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INTRODUCCION

El1 presente documento constituye el resultado final de la
Investigacion sobre la produccion artesanal en el Departamento de
Narino, el trabajo se realizo con el auspicio y patrocinio de
Artesanias de Colombia S.A. y ejecucion del Museo Taminango de
Artes y Tradiciones Populares de Narifho.

El objetivo del estudio fue el de caracterizar de manera integral
el sector artesanal del Departamento teniendo en cuenta 1los
aspectos econdmicos, culturales, histoéricos, simbolicos,
organizativos, institucionales, etc., a fin de establecer una
vision regional de la problematica en la 2zona del pais que
indudablemente presenta mas variedad y difusion de oficios
artesanales.

El Convenio que dio origen al estudio, justificd su realizacion en
la ausencia de un trabajo sintético, sistematico y general que
teniendo en cuenta todas las regiones, los oficios y las técnicas
desarrolladas en el trabajo artesanal, sirviera de base a
instituciones, entidades y personas interesadas en el sector para
realizar sus actividades y acciones.

En este sentido, la investigacion se desarrollo en varios frentes
intentando cubrir todos los aspectos relacionados con el
cumplimiento de su objetivo. En primer lugar, se conformo un equipo
de profesionales que tuvieron a su cargo la recoleccion de
informacion, el establecimiento de una metodologia acorde con las
necesidades y resultados esperados, y la realizacion del trabajo de
campo.

Conformado el equipo de trabajo, se procedio a establecer vy
analizar la informacion secundaria, (tarea que se llevo a cabo como
primera etapa del estudio), para lo cual se reviso una amplia
bibliografia constituida por libros, revistas, articulos, ensayos,
etc., que se encontraban ubicados en diversas entidades con sede en
Pasto, Bogota, Quito y algunos municipios del Departamento. Esta
labor permitié dimensionar el alcance de los estudios, las zonas o
regiones donde se ubicaban, los oficios existentes y los vacios o
dificultades que presentaba la bibliografia® (estos resultados

*Adends de toda la documentacién bibliografica, se utilizan los datos provenientes de documentos
inéditos ubicados en el Archivo Histérico de Pasto, que relacionan los Censos de poblacién realizados en el
Cantén o Distrito en los afios 1.851, 1.864 y 1.867, en donde se consigna lo referente a nombres, edad, sexo,
y oficio de los habitantes tanto de la ciudad como de los pequefios pueblos ubicados en torno a ella. Los
resultados de este trabajo y su andlisis se consignan en un documento elaborado para el Kuseo Taminango por la
Antropdloga Carolina Cortés con el auspicio de la Gobernacién de Narino.
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fueron expuestos en un Informe Parcial), a proposito ver el Anexo
No. 1.

Adicionalmente a la revisién documental, se entrevistaron
funcionarios de las entidades e instituciones (gubernamentales o no
gubernamentales) que atienden a la poblacion artesanal, definiendo
de esta manera el componente asistencial o de oferta de servicios
dedicados al sector. Posteriormente y con base en el estudio del
formulario del Censo Artesanal realizado por la empresa Artesanias
de Colombia S.A., se definido la entrevista como instrumento para
levantar la informacion proveniente de los artesanos, para lo cual
se diseno una guia o formulario basico (Ver Anexo No. 2) Qque
permitio dialogar con flexibilidad de acuerdo a la dinamica de la
conversacion y la disposicion del Artesano, al mismo tiempo que
facilitaba organizar los datos a fin de precisar los aspectos
relevantes evitando asi su dispersion. La filosofia de esta labor
fue la de centrarse en aspectos cualitativos de la problematica
artesanal (culturales, historicos, simbolicos, de diseno, etc.)
mediante un dialogo directo, personalizado y de sujeto a sujeto con
los productores, esperando que los aspectos cuantitativos fueran
cubiertos por el Censo.

Conjuntamente con lo anterior y a fin de recolectar la informacion
de observacion directa, cada profesional que participo en el
trabajo de campo llevo un diario, intentando lograr de esta forma
acceder al conocimiento, experiencia y sentimiento del artesano y
a la observacion, reflexion y analisis de los investigadores.

El1 trabajo con las personas dedicadas a actividades artesanas se
realizo inicialmente en la ciudad de Pasto, que sirvio como modelo
piloto para desarrollar el estudio en los demas municipios del
Departamento.

Con la informacion establecida de esta primera fase se organizaron
planearon y realizaron las salidas de campo adelantadas en cuatro
rutas que cubrieron todas las regiones de Narino, (Ver Anexo No.
3). En desarrollo de este actividad se visitaron 39 municipios, 19
corregimientos, resguardos y caserios y un sin numero de veredas,
ubicadas desde las zonas de paramo en la Regién Andina hasta la
Costa del Pacifico y las riberas de los rios Telembi, Patia,
Sanquianga, Chagui y Magui.

La informacioén utilizada para ubicar a los artesanos en cada
municipio fue suministrada por los alcaldes o funcionarios de las
oficinas que brindan atencion a la comunidad como las UMATAS,
Planeacién Municipal y Desarrollo Comunitario, fue valiosa también
la informacioén dada por los mismos artesanos sobre otras personas
que realizaban labores artesanales.

Los municipios estudiados fueron Pasto, Buesaco, El1 Tablon, San
José, San Bernardo, Belén, La Cruz, San Pablo, La Unidén, Taminango,
Chachagui, E1 Tambo, Sotomayor, La Llanada, Samaniego, Linares,
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Ancuya, Sandona, La Florida, Tangua, Gualmatan, Ipiales, Guachucal,
Potosi, Contadero, Pupiales, Cordoba, Cumbal, Guaitarilla,
Tuquerres, Ricaurte, Mallama, Barbacoas, Magui Payan, Roberto
Payan, El1 Charco, Salahonda, Bocas de Satinga y Tumaco.

El mérito del trabajo desarrollado consistié en haber recolectado
una gran cantidad de informacion con una entrevista aplicada a una
muestra muy pequenha de artesanos de todas las regiones y la mayoria
de los municipios del Departamento, que contaron su vida, mostraron
sus obras y permitieron conocer su habilidad y destreza de una
manera humilde y modesta que sin lugar a dudas expreso toda su
sabiduria.

Para organizar la informacion de las entrevistas realizadas se
diseno una matriz que contempla todos los aspectos que tienen que
ver con los oficios artesanales, organizados por grupos de acuerdo
a la materia prima, la técnica, o la funcidén. Se incluyen también
dos capitulos especiales dedicados a la Artesania Indigena y a la
Artesania producida por la poblacion Afrocolombiana con asiento en
la zona de llanura del pacifico del Departamento (Ver Anexo No. 4).

Cada profesional en su area y acorde con las entrevistas
realizadas, organizo, sistematizo y analizo los aspectos que tenian
que ver con su disciplina®?. El1 presente documento es el resultado
de cruzar los analisis de entrevistas de todos los miembros del
equipo con las fuentes documentales. E1 contenido del Informe
matiza lo descriptivo con la analitico, de tal manera que todo el
trabajo se combina en varias voces y personajes: los artesanos, los
investigadores, las instituciones, los autores consultados y los
objetos producidos; las artesanias, que aunque no se crea, también
hablan.

La forma en que se presenta el documento obedece a la 1logica
deductiva en la que se va de lo general a lo particular; en primer
lugar, se consigna un capitulo que hace referencia a los temas
generales del area de estudio (geograficos, historicos, culturales,
sociales, econdémicos, etc.) y del sector artesanal del
Departamento, en sequndo lugar, se presentan los aspectos teodricos
y conceptuales con los cuales se analiza la informacion y en tercer
lugar se incluyen los items referentes a cada oficio (segun la
matriz mencionada anteriormente) y el material fotografico
correspondiente a cada capitulo.

La parte final contiene los aspectos que tienen que ver con las
acciones institucionales, en donde, se incluye lo referente a las

Debido a que la realizacién del Informe Final se llevo a cabo mucho después de haber concluido el
trabajo de campo, para su redaccidn y composicidn se utilizaron solamente los documentos de andlisis entregados
por los profesionales que participaron en el estudio sin contar con sus apreciaciones y recomendaciones "de viva
voz" y aunque la Coordinadora de Investigacién fue la encargada de realizar este trabajo, buena parte de las
ideas e informacion contenidas aqui se deben a ellos.
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prestamos dedicados al sector, sin embargo, en algunos capitulos se
contemplan analisis sobre esta materia con base en la informacion
expuesta por los artesanos en las entrevistas. La razon por la cual
estos temas se tratan de manera general obedece a que no es posible
hacerlo dentro de cada grupo de oficios, por cuanto, las
instituciones o entidades tienen politicas orientadas a varios
actividades y su accion no difiere de acuerdo a la especialidad del
trabajo artesanal.

Como es obvio, el documento contiene un capitulo final de
conclusiones y recomendaciones teniendo en cuenta todos 1los
oficios, exponiendo algunas sugerencias que podrian dar continuidad
al presente estudio. Debido al tamano del texto cada grupo de
oficios tiene su respectiva bibliografia, anexos y fotografias,
pues de otra manera resultaria muy dificil su lectura.

Vale la pena destacar que el trabajo por ser general y a la vez
especifico de toda la actividad artesana desarrollada en un espacio
geografico y socio-cultural tan diverso y heterogéneo como el
Departamento de Narino, representa un verdadero aporte a una vision
regional de la problematica artesanal del pais y aunque significo
una gran experiencia para quienes lo realizamos, constituye un
verdadero esfuerzo material e intelectual de las entidades que los
financiaron y las personas que lo desarrollaron.

Finalmente, este trabajo no hubiera sido posible, sin la asesoria,
colaboracion, ayuda, paciencia y acompanamiento de muchas personas
y entidades a las cuales expresamos nuestro sincero agradecimiento;

A la Doctora Cecilia Duque, Gerente General de Artesanias de
Colombia S.A.

Al Doctor Pablo Morillo Cajiao, Presidente de la Junta del Museo
Al Doctor Ernesto Orlando Benavides, Subgerente Comercial de
Artesanias de Colombia S.A.

Al Doctor Jairo Carrillo, Subgerente de Desarrollo de Artesanias de
Colombia S.A.

A la Doctora Lyda del Carmen Diaz, Profesional de la Unidad Técnica
de la Subgerencia de Desarrollo de Artesanias de Colombia S.A.

A Rodrigo Figueroa de Corponariino

A la Junta Directiva y Asociaciones de Artesanos agrupados en
FEDANP principalmente a Luis Jaramillo

A 1los Alcaldes y funcionarios municipales de las 1localidades
visitadas

A Raul Quijano y Jaime Mora de 1la Fundacion Centro de
Investigaciones Economicas, FUCIE.

A Alcira Duenas, Carlos Soto y Alicia Munoz de la Universidad de
Narino

A Dora Maria Chamarro y Jairo Arias de la Fundacion para la
Investigacion Cientifica y el Desarrollo de Narino que tiene a su
cargo el Archivo Historico de Pasto

Al personal vinculado con el Museo Taminango

A Maria Mercedes Ortiz, Blanca de Moran (q.e.p.d.) y Jaime Caycedo
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A Maria Mercedes Ortiz, Blanca de Moran (q.e.p.d.) y Jaime Caycedo
quienes apoyaron, dieron valiosas observaciones y colaboraron en
momentos dificiles.

Una deuda de gratitud inmensa y nuestra especial consideracidén y
afecto para los artesanos que amable y pacientemente nos
permitieron a través de su palabra, experiencia, y habilidad
conocer su trabajo y por ende, su vida. A ellos dedicamos este
esfuerzo por poner en palabras su saber y sus obras.



ARTESAFTAS DE COLOMBIA S.A.

1. ASPECTOS GENERALES DEL DEPARTAMENTO DE NARINO Y SU PRODUCCION
ARTESANAL®

E1 Departamento de Narino se ubica en el extremo suroccidental del
pais, entre el litoral pacifico y la vertiente oriental amazonica;
se localiza entre los 0° 21’ y 2° 40’ de latitud norte y 76° 50’ y
72° 02’de longitud occidental.

Con una extension total de 33.268 Km?, Narifio se define por ser un
Departamento de regiones «con caracteristicas geoldgicas 'y
geomorfologicas especificas. Topograficamente, encontramos dos
grandes 2zonas: la de la llanura del pacifico que abarca una
extension de 19.299 kms?, representando el 52% del territorio, la
cual se divide en tres subregiones; el andén aluvial, las llanuras
bajas y las colinas terciarias, y la region andina que presenta
subregiones como la occidental, la fosa del Patia y Guaitara, la
septentrional Mayo-Juanambu, la central de Pasto, la del altiplano
Tuquerres—-Ipiales y la de la vertiente oriental y amazonica. Estas
particularidades posibilitan que dentro de su territorio se
presenten todos los climas, desde el calor torrido ecuatorial con
mas de 30° C en sus costas y lugares de menos de 500 m.s.n.m.,
hasta el frio glacial de los nevados con alturas mayores a 1los
4.500 m.s.n.m., E1 piso térmico calido comprende el 56% del
Departamento, el templado el 17%, el frio el 18% y el paramo el 9%
(Ver fotos de Contexto Nos. 1, 2y 3).

Hidrograficamente Narifo esta conformado por dos vertientes: La
occidental que vierte sus aguas al Pacifico, con el segundo rio mas
caudaloso del litoral; el Patia, cuya longitud es de 360 km, con
una hoya hidrografica que cubre una extension cercana a los 24.000
kms? y en cuyas orillas encontramos incansables a los mazamorreros
en busca de una gramo de oro que luego los artesanos transformaran
en laboriosas joyas; y la oriental con las aguas que van a la
cuenca del Amazonas a través del Putumayo; en esta vertiente
encontramos la laguna de la Cocha, fuente de fabulosas historias y
antiguo asentamiento prehispanico.

Las caracteristicas anteriormente expuestas hacen que el territorio
de Narifio sea una region con unas condiciones muy especiales en el
contexto del continente sur americano, "entre el segundo grado de
latitud norte (region de Almaguer, al norte de Popayan en Colombia)
y el primer grado de latitud sur (region de latacunga, al sur de
Quito en Ecuador), unas condiciones climaticas especificas (debidas
a una corriente marina caliente y a una pluviosidad muy elevada)

*Todos los datos geograficos o numéricos consignados en este capitulo en los que no se cite otra fuente,
fueron extraidos del Plan de Desarrollo de Narifio, PLADENAR, Pasto 1.991
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determinan una regién en la cual la dicotomia global entre sierra
y selva resulta modificada: entre aquellos limites, la franja
costera que separa el océano Pacifico de la cordillera andina es
mucho mas ancha que en el resto del continente suramericano y su
vegetacion, muy densa, pertenece a la tipologia del "bosque
tropical muy humedo... La secuencia ecologica habitual (de oeste a
este): océano, costa estrecha desértica, sierra y selva amazonica,
se ve sustituida por la de océano, selva, sierra, selva. Las
tierras de altura surgen entre dos selvas simétricas y 1los
aborigenes serranos cuentan, a ambos lados, con vecinos salvajes
(Caivallet, 1.996: 139).

En este mismo sentido Karl Troll (cit. por Mamiam, 1.996: 39)
afirma que "el area situada entre Cajamarca en el Peru y Pasto, es
una zona particular dentro del conjunto andino: por ser doblemente
influida por los dominios 1lluviosos del pacifico y la amazonia,
tener mayor humedad, salpicada de pequenas islas de sequedad en las
profundidades de sus encanonados valles explicables por la
orientacion topografica de las cumbres y la circulacion de 1los
vientos, gran nubosidad y humedad del ambiente y una menor
insolacion directa; pocas y discontinuas heladas nocturnas en la
época seca y menor variacion diurna; valles interandinos estrechos,
por la ubicacion y orientacion de las cordilleras, dibujando nichos
ecologicos diferenciados en distancias muy cortas; cercanias de
estos valles con las cejas de montana humeda oriental y occidental,
con una vegetacion que crece desde los 0 grados hacia los 4.200
metros sobre el nivel del mar, con perfiles montanosos simétricos".

Por las razones mencionadas se puede concluir que el Departamento
de Narifno concentra "en un espacio tan pequefo caracteristicas
fisicas y ambientales que se prolongan desde las condiciones
selvaticas del Amazonas hasta las del litoral Pacifico y desde las
alturas nevadas del Chiles y el Cumbal hasta las profundidades
verticales del Guaitara y el Chota, pasando por los altiplanos y
piedemontes, con lo cual se configura un ambiente accidentado y
diverso de zonas y microzonas climaticas, ecologicas, bioticas y de
nichos ecologicos que comprenden desde los bosques, cultivos, etc.,
tropicales, los de clima medio, hasta los paramos. Condiciones que
les han permitido a sus habitantes producir y tener acceso a una
extensa variedad de productos que incluyen desde los tubérculos
andinos como la papa, la quinua, la oca, el ulluco, posteriormente
el haba, la cebada, el trigo y hortalizas hasta las frutas
tropicales autoctonas y adaptadas. Lo mismo podemos decir de
animales y por qué no de minerales" (Mamiam, 1.996: 39-41).

Todas estas condiciones geograficas, hidrograficas y topograficas
hicieron que los grupos humanos que se asentaron en este territorio
en tiempos prehispanicos practicaran un tipo especial de relacion
con su medio ambiente, enmarcado dentro de una forma de
aprovechamiento de los recursos a través de la microverticalidad y
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el intercambio (Murra 1.975, Sanchez-Parga 1.990, Uribe 1.985,
Mamian 1.990 y otros). Pero, quienes fueron esos habitantes
nativos?, muchos y tan variados como los aspectos fisicos del
territorio que ocuparon. Para caracterizarlos y ubicarlos
recurriremos a dos fuentes; la 1investigacion arqueologica
desarrollada en el area de trabajo y la 1investigacion
etnohistdérica*

Segun los trabajos arqueologicos de Maria Victoria Uribe (1.977:
167) realizados en la zona andina del Departamento, existieron
diferentes ocupaciones del territorio realizadas por grupos humanos
distintos. Para esta autora, los complejos ceramicos Capuli,
Piartal y Tuza presentan diversas caracteristicas, la étnia Capuli,
de la cual no se conocen sino las tumbas ya que no se han podido
establecer asociaciones con asentamientos de viviendas fue un
"grupo que mantuvo al parecer, relaciones con los grupos de la
costa del Pacifico. Los rasgos simbolicos de esta cultura recuerdan
en todo momento la tierra caliente por sus representaciones de
fauna; estos mismos rasgos acusan un marcado énfasis en las
manifestaciones rituales: la notoria profundidad de las tumbas, la
proliferacion de formas ceramicas poco o nada utilitarias y la gran
abundancia de “"coqueros" 'y de figuras masculinas tocando
instrumentos musicales. La otra étnia seria Piartal-Tuza, ya que es
evidente que Tuza es el resultado de la evolucion Piartal. Para
ponerlo en términos no arqueologicos, Piartal-Tuza constituye los
restos materiales de 1lo que fue la étnia de los Pastos, habitantes
de los altiplanos del Carchi y de Ipiales en los siglos anteriores
a la conquista espanola y contemporaneos a la penetracion incaica
del sur de Colombia. Un analisis de los documentos historicos de
los siglos XVII y XVIII referentes a Pasto permite distinguir
clanes exogamos no localizados de residencia patrilocal"”

Cronoloégicamente hablando Uribe "postula, segun los vestigios y
fechas de carbono 14, la contemporaneidad de los complejos Capuli
y Piartal-Tuza, al parecer correspondiente a étnias diferenciadas
desde el siglo IX después de Cristo, hasta aproximadamente el siglo
XV. Entre las fases del complejo Piartal-Tuza senala una tradicidn
cultural, en la cual, a partir aproximadamente del siglo XIIT
después de Cristo y hasta la conquista espanola, se identifica la
fase Tuza, con la étnia Pasto" (en Grott y Hooykaas, 1.990: 92).

Por otra parte, la ceramica Tumaco del Aarea narinense aunque ha
sido poco estudiada es considerada mucho mas antigua que la del

“Muchos de los trabajos realizados utilizan datos etnohistéricos para "corroborar" o comprobar los datos
proporcionados por investigaciones arqueoldgicas, en ocasiones ocurre lo contrario, en general los datos
arqueoldgicos y etnohistéricos se complementan, al respecto ver Felipe Cardenas-Arroyo, FRONTERA ARQUEOLOGICA
VERSUS FRONTERA ETNOHISTORICA: PASTOS Y QUILLACINGAS EN LA ARQUEOLOGIA DEL SUR DE COLOMBIA. En Frontera y
Poblamiento: Estudios de Historia y Antropologia de Colombia y Ecuador, 1.996.
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altiplano, y segun parece no se han establecido periodos culturales
analogos a los realizados para la zona andina (Capuli, Piartal y
Tuza). Algunos autores como Reichel-Dolmatoff (1.965) consideran
que debido a las caracteristicas de esta ceramica puede ser de
origen mesoaméricano (Bouchard 1.977-78: 286-288). Un rasgo
caracteristico de muchos de los artefacto ceramicos antropomorfos
de la cultura Tumaco son las deformaciones craneanas (cabezas
alargadas), las extremidades deformadas (gruesas en ciertas areas
y mas delgadas en otras) y los rasgos felinescos.

Este marco general de referencia, sirve como "abre bocas" para
adentrarse en la heterogeneidad de la poblacidén nativa del actual
Departamento de Narifio a la llegada de 1los conquistadores
espanoles. Eran varios 1los grupos étnicos asentados en estas
tierras al momento de la conquista; Pastos, Quillacingas y Abades
poblaban la parte interandina banada por los actuales rios
Guaitara, Juanambu y Mayo® entre otros, mientras que las tierras
bajas hacia el occidente desde las llanuras del pacifico hasta el
océano estaban ocupadas por Sindaguas, Telembies y Cualqueres que
entre otros parece hacian parte de los grupos denominados
Barbacoas®, en cuyo territorio encontramos una serie de rios de

Uno de los cronistas mds citados en los estudios realizados sobre la region andina de Narifio es Pedro
Cieza de Ledn uno de los pasajes mas importantes de su obra a propdsito los habitantes nativos de la zona es
el siquiente "...la tierra adentro, mds hacia el poniente, hay gran noticia de mucho poblado y ricas minas y
nucha gente, que allega hasta la mar del sur. También son comarcanos con éstos otros pueblos, cuyos nombres son
Ascual, Mallama, Tucurres, Zapuys, iles, Gualmatal, Funes, Chapal, Males y Piales, Pupiales, Turca, Cumba. Todos
estos pueblos y caciques tenian y tienen por nombre Pastos, y por ellos tomo el nombre la villa de Pasto.
También comarcan con estos pueblos y indios de los Pastos otros indios y naciones a quien llaman los
Quillacingas, y tienen sus pueblos hacia la parte del oriente, muy poblados. Los nombres de los nds principales
dellos contaré, como tengo de costumbre, y ndmbranse Mocondino y Bejendino, Buyzaco, Guajanzanqua y
Mocoxonduque, Guacanquer y Macaxamata. Y mds oriente estd otra provincia algo grande, muy fértil, que tiene por
nombre Cibundoy. También hay otro pueblo que se 1lama Pastoco, y otro que estd junto a una laguna que estd en
la cumbre de la montaia y mds alta sierra de aquellas cordilleras, de aqua frigidisima, porque por ser tan
larga, que tiene mds de ocho lequas en largo y mds de cuatro en ancho, no se crfa ni hay en ella ningin pescado
ni aves, ni aun la tierra en aquella parte produce ni da maiz ninguno ni arboledas® (1.962: 11).

°Sequn Chantal Caivallet (1.996: 143-144) la denominacién de Barbacoas es un apodo dado a diversos
grupos étnicos de la costa con base en una caracteristica de su cultura material: el uso de casas edificadas
en los drboles, de tal manera que este nombre "designa probablemente a todos los pobladores de la costa en los
alrededores de los rios Mira y Santiago sin tomar en cuenta su pertenencia a distintas étnias, confirma esta
interpretacion un documento atribuido al pirata inglés William Back que describe la "costa de Barbacoas" (sur
de Colombia y norte del Ecuador) en 1.685: "la ysla del gallo y Gorgonilla todo es poblado de yndios de guerra
tienes (sic) sus pueblos a las riveras de los rios y salen en canoas de cedro ligeras y chicas a peler (sic)
unos contra otros. La forma es tirarse con garrotes cortos y pasdados (sic) parrar rumbar (sic) las canoas
también usan dardo. Fuera destos rios en la costa de la mar tienen casas sobre drboles muy grandes y unas
barbacoas en la cumbre dellos con escaleras y estas alcan de noche con artificios a modo de torno y esto hazen
por temor que los yndios enemigos pasen. Estas casas son para sus recreaziones quando vienen a bojar (sic) sal
y a pescar y por estas casas llaman a esta costa las Barbacoas y comienzan desde el rio de San Juan hasta punta

12



ARTRSABTAS DE COLOMBIA S.A.

vital importancia como el Telembi, el Patia, el Mataje, y el Mira,
por el oriente se encontraban los sucumbios y los sibundoyes estos
ultimos se cree pertenecientes a los Quillacingas cuya relacién con
los grupos selvaticos de la vertiente amazénica detallan bien las
referencias etnohistéricas. Asi pues se conformaba el diverso
caleidoscopio étnico de esta region’. Veamos de forma muy general
algunas referencias realizadas al respecto por varios autores que
han investigado el tema®.

Kathelen Romoli, (1.977-78: 29) anota que "los Pastos eran la tribu
mas numerosa de la zona interandina narinense, pues de las 19.041
familias censadas en esta region en 1.558, constituian el 53.78%,
contra 31.92% de Quillacingas y el 14.29% por Abades. Era también
la tribu mas organizada. En el sector mas densamente habitado, los
asientos de los caciques parecen haber sido verdaderos poblados en
los cuales se concentraba buena parte de los miembros de los grupos
respectivos”. Seqgun la misma autora "hay que concluir que los Pasto
colombianos eran un pueblo industrioso, pacifico, agricola,
manufacturero y comerciante que por sus calidades y una cierta
sosegada terquedad moral se mantenia, inerme y al parecer inmune a
la agresion, haciendo de su tierra un especie de despensa cuya
neutralidad se respetaba" (ibid).

Sobre los Abad Romoli dice que "los indios de este grupo ("nacion")
son descritos, en 1.571, como gente de cultura rudimentaria. No
tienen sino los cultivos indispensables para su propia sustentaciodn
Yy no son propensos a trabajar para producir mas "por ser gente no
aplicada a granjerias", carecen de algoddon; no hacen contratacioén
porque viven lejos y la tierra es tan aspera y llena de grandes
rios que les es dificil salir. Empero... tienen oro, cerca de sus
pueblos en minas abiertas que saben bien aprovechar..., Este cuadro
de una gente rustica y apartada que poco cultiva, no teje y no
tiene trato con sus vecinos, no cuerda muy bien con el que sugieren
los datos de la visita del oidor Lopez. Segun el recuento de 1.558
habia por entonces, después de veinte anos de dominacidén espanola
y tal vez doce o 14 de ser utilizados en la mineria, siete pueblos
abades, con 2.721 familias debidamente registradas. Por la poca

de manglares".

"Este era el panorama étnico general de los territorios de Narifio en el momento de la llegada de los
conquistadores espafioles, no se sabe mucho sobre como seria antes, por supuesto, los limites o fronteras de los
diferentes grupos no se han definido con claridad y ain son tema de discusién por parte de arqueélogos y
etnohistériadores.

®Por el cardcter del presente estudio y por lo reducido del espacio para los temas que tienen que ver
con la historia regional, se incluirdn solamente las conclusiones de los trabajos etnohistéricos desarrollados
sobre el Departamento de Narifo, escepcionalmente se citaran otras fuentes primarias como testimonios de
cronista o documentos inéditos de archivo.
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extension y 1lo agreste de su territorio, era una poblacidn
considerable, que presumiblemente habia sido bastante mayor en
tiempos prehispanicos, lo que implica un amplio aprovechamiento de
la limitada cantidad de terreno apto para la agricultura (op.cit.:
30).

A propdsito de los Quillacingas Romoli anota que son varios grupos
ubicados en distintos territorios como la zona de la laguna de la
Cocha, el Valle de Sibundoy, la zona del rio Juanambu, la region
del Guaitara a la altura del rio Angasmayo (zona noroccidental) y
los alrededores del valle de Atriz. A proposito la autora concluye
que "los quillacingas se concentraban menos en poblados de cuanto
lo hacian los Pasto, y que los de la provincia de la montana vivian
dispersos..." (idem: 30).

De otra parte, los grupos que poblaron la parte occidental del
Departamento tanto las llanuras como la zona aluvial y costera son
diversos, en general se los identifica como Barbacoas (ver pie de
pagina No. 6) "La provincia de Barbacoas se extiende, grosso modo,
desde Guapi hasta Tumaco. Al Este, llega hasta la cordillera
occidental, al Oeste, hasta el océano Pacifico. Un sin fin de rios
y de corrientes de agua la recorren; el mas importante es el rio
Patia que nace en la cordillera central y se abre paso por la
cordillera occidental para desembocar luego en el Pacifico"
(Lehmann, 1.949, Trad. Bornet, 1.990: 95).

Segun Lehmann (Op. cit.: 109-110).) un documento de 1.720
proporciona la respuesta sobre cuales grupos formaban parte de los
denominados 1indios de Barbacoas, este documento "contiene una
enumeracion de casi todos los indios Sindaguas, Pagquinias, Nulpes,
Gualmambies, Quaiquer, Piuzes, Bonbones, Serranos, Chupas y Boyas.
Todos dependen de ocho "encomiendas", cuyos limites no se
especifican pero cuya toponimia nos parece delimitar el habitat de
algunas tribus. Los Piuzes (el mismo documento los menciona también
como "Pius") estaban seguramente localizados en una zona situada
entre el rio Patia y el rio Piusbi, afluente meridional del
Patia... los indios Bombones y Serranos vivieron seguramente en
esta misma comarca. Los indios Guelmambies poblaban probablemente
las orillas del rio Guelmambi (afluente meridional del Telembi, que
desemboca en éste mas abajo de la ciudad de Barbacoas)... Ubicamos
a los Quaiquer (o Kwaiker) entre Altaquer y Ricaurte. Hoy ocupan,
la zona situada entre los rios Guiza y el rio Mayasquer".

De otra parte se sabe que los Sindaguas y Telembis fueron los que
se opusieron mas ferozmente a la dominacién espanola®,

?El padre Juan de Velasco (1.789) citado por Hooykaas (1.990: 40) dice sobre la Tenencia de Barbacoas
que "la fama que corrié después sobre el mucho y finfsino oro, del cual estaban adornados de pies a cabeza los
indianos, sin usar de otro metal, aun para los instrumentos y armas, y sobre el particular cardcter de esta
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continuamente se les acuso de robo, asesinatos e lncursiones en
numerosos pueblos incluso de la zona andina, esto y su resistencia
llevo a que en 1.635, después de su levantamiento en contra de los
espanoles se les siguiera un juicio que tuvo como consecuencia casi
su desaparicion, buena parte de ellos fueron condenados a muerte y
los demas desterrados a Santa Maria del Puerto (Barbacoas)'© (Diaz
del castillo: 1.936: 41, cit. por Lehmann, 1.949).

Previamente a la llegada de los espanoles a los territorios del
actual Departamento de Narino se produjo una avanzada en el sur del
territorio de Colombia y norte del Ecuador por parte de los incas,
sobre este tema se ha especulado mucho ya que los lugares ocupados
con esta incursion constituian la frontera mas septentrional del
imperio Incaico, esta problematica podria ser objeto de una
investigacion especifica pero aqui s6lo nos parece necesario
aclarar seqgun lo expuesto por las diversas fuentes consultadas que
los Pasto del Ecuador resistieron la arremetida incaica impidiendo
el dominio de esta zona. Al respecto Romoli (1.977-78: 14) dice que
"OQuizas quien esta en lo justo es Cristobal de Molina: Huayna Capac
llegdo al Carchi con un ejército cansado de combatir y los Pasto
sequian resistiendo; hubiera querido avanzar, pero "se hicieron
aquella gente inexpugnable y los suyos acobardaron y no querian ir
en aquella conquista”. Sequn los indios quitenos, la muerte de
Huayna Capac poco después fue por la mortificacion de haber debido
replegarse "siendo €l so6lo hijo del sol y sélo Inga" (Cosas

nacion, metié a los Gobernadores de Popaydn los deseos de conquistarla. Esta nacidn entre Popaydn y Quito era
muy diferente en todo de las otras naciones de ambos partidos. No era muy numerosa, ni una Republica perfecta
y bien ordenada... Estaba dividida en solas tres tribus: una de los Barbacoas, otra de los telembies y otra de
los Iscuandés, pero mds o menos iquales de modo que todas juntas no podfan exceder de diez a doce mil
habitantes. Cada una destinaba 3 ancianos, de modo que los 9 componian su especie de senado para el gobierno
de toda la nacidn, la cual era civil, generosa, valerosa, bien disciplinada y muy querrera... Tomd finalmente
el empefio con gran fortuna, el aio 1.600, el capitdn don Francisco de Parada... Dispuso el experto jefe con tal
artificio los ataques, que en dos batallas consecutivas sacrificé a mds de la mitad de aquella obstinadisima
nacion. Al verse tan de repente menoscabada y sin fuerzas para la resistencia pidid trequas, para que el senado
de sus ancianos resolviese sobre su suerte. Tuvieron éstos nmuchas disputas y se dividieron en diversos
pareceres. Los de la tribu Iscuandé y Barbacoas que eran las mds consumidas, pidieron la paz, y ofrecieron
someterse con todos sus residuos; mas los de la tribu Telembi que aun quedaba casi toda en pie, lo contradijeron
viendo que los suyos se resolvian a morir todos, mds bien que sujetarse al yugo. Estrechados estos ultimos por
Parada, y cogidos sin mucha dificultad, fueron ajusticiados los mis reveldes de ellos, en nimero de mds de 300,
los cuales empalados en elevadas vigas, por lo largo de las riberas del Telembi, se conservaron insepultos para
el escarmiento de los que quedaban vivos" (1.946, Vol. 3: 5).

*°Diaz del Castillo (cit. por Lehmann 1.949, trad. por Bornet, 1.990: 97) concuerda con el padre Velasco
en relacion al castigo impuesto a los Sindaquas, menciona el destierro y la muerte "ejemplar" : "... de los nmds
principales caciques se corten diez y seis cabezas, y se pongan en alto sobre unos palos para que tomen ejemplo
los demds indios y naturales de estas provincias, para cuyos efectos se llevaran a la ciudad de Santa Maria del
Puerto, y sus cuerpos se pondrdn hechos en cuatro partes donde sean vistos para el dicho escarmientos (cit. por
Hooykas: 1.990: 18).
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acaecidas: 78).

De otra parte, las relaciones interétnicas entre los diversos
grupos que habitaban el Departamento de Narino fueron bastante
diversificadas e intensas aunque con periodos de estancamiento. La
privilegiada region del nudo de los Pastos dispuso de los recursos
de dos selvas, la occidental y la oriental, mediando entre las
étnias, los productos 'y las ecologias''. Esta estructura
transversal selva-andes-selva permitio un intercambio de productos
que se sintetizo en figuras muy importantes en el comercio
prehispanico de los Andes como son los Mindalaes*?, mientras que
la estructura longitudinal (verticalidad), permitié el acceso de
productos a través de los complejos sistemas de intercambio entre
"guaicos"'* y paramos realizados generalmente por medio de 1los
vinculos de parentesco, o bien mediante la explotacion de pequenas

'En este sentido Mamidm (1.996: 37-38) anota que "geofisicamente podemos decir que el territorio de
los Pastos estd constituido, en su oposicién o convergencia, por una estructura transversal y vertical.
Transversalnente es un medio ambiente formado por las, empiricamente, llamadas tres regiones naturales de la
tierras bajas, calientes, hinedas y selvdticas de la hoya amazénica, las tierras altas, frias y abiertas de los
Andes y las tierras, también bajas, calientes, hinedas y selvaticas del Pacifico. Verticalmente es el medio
anbiente constituido, hacia el interande, por las alturas paramunas, nevadas y volcdnicas de las dos
cordilleras, los altiplanos y terrazas de las tierras medias y las tibias y calientes hacia el Cauce de los rios
Chota y Guditara. Hacia los flacos exteriores, por las tierras altas de una y otra cordillera, las pequefas
nesetas medias y las tierras bajas del piedemonte amazénico y pacifico, respectivamente".

*2Sobre este tema Ana Marfa Groot (1.990: 75-76) dice que "los Pastos para su sustento, desarrollaban
cultivos en diferentes alturas de las empinadas laderas andinas, a distancias sequramente no mayores de un dia
de camino, como lo propone Oberem (1.981) en su modelo sobre ™micro® verticalidad. Sin embargo, para obtener
productos o bienes que no tenian en su territorio (generalmente de cardcter suntuario como oro, sal, coca,
algodén, cuentas, etc.), dependian de un complejo de mercaderes, mindaldes, que conmsistia de personas
autorizadas para desempefarse como mercaderes a largas distancias y fuera del territorio étnico, las cuales eran
auspiciadas y estaban bajo el control del cacique. Estas personas tenian alqunas prerrogativas como estar
excentas del trabajo colectivo y su tributo era diferencial, tasado en el pago de bienes suntuarios para la
redistribucion, preferencialmente prendas terminadas y cuentas (Salomén, 1.988: 110)". De otra parte anota Groot
que "en los mercados indigenas (tianquez), para las transacciones se intercambian chaquiras (sartas de cuentas
de hueso y concha) y chaquales (especie de botén de oro). La chaquira como se nota de los tributos impuestos
por los espafoles a la poblacién indigena, tenia gran demanda siendo la unidad de medida "la braza".

13gste quechuismo quiere decir tierra caliente o templada Mamidm (1.996: 42) anota que "Guaicos son
todos los intersticios templados de la sierra, hacia lo interandino, por ejemplo, todos los lugares alrededor
de la parte media del rio Guditara, aquellos que se encuentran alrededor de la mitad del rio entre su
nacimiento, frio-alto, y su desembocadura en el Patfa, espacio plano, bajo y caliente; entonces, quaico es toda
la zona templada correspondiente a las comunidades, hoy municipios, de Consacd, Guaitarilla, Ancuya, Linares,
Samaniego y el Tambo y quaicosos son todos los habitantes de ella. Guaico, asi mismo, es el nombre con el cual
se designa la parte media del hombre (masculino y femenino), precisamente aquella donde estdn ubicados los
drganos genitales.
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"chagras" en tierras calientes o frias*‘.

En este contexto del comercio prehispanico parece haber sido
definitivo la posicion intermedia de grupos de piedemonte tanto al
oriente como al occidente de los Andes que actuaron como mediadores
en las relaciones entre sierra y selva, el caso mas interesante es
el de los habitantes del Valle de Sibundoy, quienes segun las
investigaciones etnohistoricas tenian este papel desde tiempos ya
lejanos*® (Ramirez, 1.993, 1996).

Lo que resulta interesante de este complejo sistema de intercambios
es que algunas de sus estructuras basicas se hubieran conservado
incluso hasta nuestros dias. Es de comun conocimiento que quienes
proporcionaban desde épocas ancestrales el mopa-mopa o barniz de
Pasto a los artesanos de la ciudad eran precisamente indios
sibundoyes que lo traian de las tierras bajas, igualmente
transportaban bateas, artesas, bancos y mascaras cuyo comercio
aunque ha disminuido aun se conserva. De otra parte, todo el
sistema de "cambeo”, intercambio y trueque, que hoy dia es aun
vigoroso y fuerte entre los grupos Pastos del sur de Narino,
pervive como muestra fundamental de los sistemas de reciprocidad y
alianza entre las zonas frias y las calientes o "guaicos", estos
sistemas de reciprocidad y alianza se expresan a través de la
"amigancia", el compa-padrinazgo y el parentesco, tan importante en
estas "provincias".

Entender las redes de intercambio de productos que aun perviven y
por supuesto su funcidon socio-cultural es basico como aporte del
presente trabajo puesto que muchos de 1los objetos que se
intercambian son artesanias, realizadas teniendo en cuenta su
funcioén para la sobrevivencia material pero también para reafirmar
las importantes significaciones socio-culturales que su "comercio"

*4Sobre este tema se pueden consultar entre otros a Udo Oberem, EL ACCESO A RECURSOS NATURALES DE
DIFERENTES ECOLOGIAS EN LA SIERRA ECUATORIANA (SIGLO XVI). Contribucién a la Historia Ecuatoriana. Coleccién
Pendoneros, Otavalo, (Ecuador) 1.981, Frank Salomén, UN COMPLEJO SISTEMA DE MERCADERES EN EL NORTE ANDINO BAJO
LA DOMINACION DE LOS INCAS. Revista de Antropologia, Volumen VI, Nimero 2. Universidad de los Andes, Bogotd,
1.988 y Jhon Murra, FORMACIONES ECONOMICAS Y POLITICAS DEL MUNDO ANDINO, Instituto de Estudios Peruanos. Lima,
1.975.

*°Seqin Clemencia Ramirez de Jara "Los habitantes del valle de Sibundoy han sido comerciantes
especializados e intermediarios entre los Andes y Selva desde épocas prehispdnicas... (1.996: 112) Tanto los
habitantes del Valle de Sibundoy como los demds grupos del piedemonte, mantenian relaciones de diferente tipo
entre si y con grupos de tierras altas y bajas, reconociéndose ademds como habitantes de una misma regién,
compartiendo formas de ocupacion del territorio (idem: 115)... Aunque el piedemonte es de por si frontera entre
dos regiones geograficas (Andes y Selva), se conformaron fronteras sociales y culturales antes que naturales,
determinadas histéricamente seqin la apropiacion territorial de los grupos sociales que lo han habitado (idem:
118).
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encierra.

Veamos brevemente las caracteristicas generales actuales del
intercambio entre los Pastos expresadas por un estudioso de estos
pueblos;

"Junto al acceso directo o como proceso alterno, la obtencién de recursos se presenta a través de la
ocupacién temporal de estos espacios, las relaciones familiares, compadrazgos, amigancia, mindalas o
percados. Comunidades como los pananes tienen trabajaderos por los lados de Mayasquer y hacia el Mira;
nuchas familias de Cumbal y muellamués tienen trabajaderos por Pialapi, el Giiza y el Gualcald hacia
el occidente. Los compadrazgos y amigancia, incluyendo a los Awa-cuaiquer con los que viven
entreverados los serranos, no han perdido vigencia. De la forma mindala se conocen dos modalidades: una
en la cual familias de las comunidades o del piedemonte occidental periédicamente, cada ocho dias,
traen de esta parte productos para ser vendides o cambiados; es muy comin ver todos los viernes y
sdbados, en las cuatro esquinas de Guachucal o en la plaza de Cumbal a estos "mercaderes", sentados con
sus canastos hechos de bejucos selvdticos llenos de chirarfos, la otra modalidad consiste en que hay
ciertas familias o personas que recogen en su comunidad, sobre todo entre sus parientes y amigos,
productos como habas, papas, ocas o quesillos, para llevarlos hacia el piedemonte occidental a
canbiarlos con los productos de estos lugares para, a la vuelta, entregar a cada uno el o los productos
que pudo cambiar (pldtanos, frutas, dulce de cada, pollos). Productos, familias y comunidades de
Cumbal, Panan, Chiles, Carlosama, Muellamués, Guachucal, Colimba Iles, Tiquerres, Aldana, Ipiales,
Potos{, Pun, Tulcan, y San Gabriel son las expresiones mds evidentes de lo frfo; Sapuyes, Guaitarilla,
Sandond, Imués, El Angel y Bolivar son prototipos de los quaicos.

La parte fria es productora de tubérculos como la papa y la oca, y de productos manufacturados como los
capastos de bejuco chilan y las cobijas de lana; también quesos y quesillos; los quaicos, de maiz,
dulce de caia, quineos, calabazas, arracachas, frutas y especies de animales menores.

La principal forma de acceso a estos recursos es el cambeo, que significa cambiar cierta cantidad de
un producto de tierra frfa por otra de un producto de quaico y viceversa, por ejemplo un canasto de
bejuco chilan por la castidad de mafz que quepa en el. Cuando bay cosechas de mafz, es comin el
traslado de los friamos con camastos y tubérculos hacia los quaicos del quiitara y el chota, o a la
inversa (1.996: 55-56).

Todo este sistema de intercambio se sustenta en una légica que rige
el universo de 1lo vital y mortal andino: 1la dualidad. "El
pensamiento dualista se presenta como un rasgo tan fundamental en
la cultura de los pueblos andinos que ordena todos los niveles y
aspectos mds variados de representacién de la realidad: desde su
cosmovisién y ecologia hasta la misma organizacién social, pasando
por el ordenamiento del poder/autoridad y por el sistema de
relaciones entre individuos y grupos como los de estos con su
entorno fisico. Toda realidad es pensada y manejada en términos
binarios; hasta tal punto que 1la unidad, realidades unicas o
solitarias, son concebidas como deficitarias de su complemento o de
su pareja... Esta metafisica dualista en el mundo andino responde
a una concepcién muy particular de la realidad, dentro de la cual
todo elemento (personas, fendémenos y cosas) se encuentra asociado
a otro, a su pareja, dentro de una estrecha relacién de
complementaridad y/o de oposicién; de correspondencias e
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intercambios, de reciprocidades y conflictividades. Esto hace que
la 1légica binaria aparezca como funcién o expresién de una
racionalidad mds amplia y compleja, donde las realidades o aspectos
complementarios mantienen una simetria que simultdnea o
alternativamente conjuga dindmicas Yy comportamientos de
reciprocidad/alianza y de conflicto/hostilidad" (Sédnchez Parga,
1.990: 23).

Por lo anterior, el intercambio toma la forma dual de dar/recibir,
en un relacién entre lo frio/caliente (expresada a través del
trueque entre productos de paramos versus productos de guaicos),
arriba/abajo (productos de tierras altas versus productos de
tierras bajas), adentro/afuera (productos de la selva, de 1lo
salvaje, de lo magico, de lo "auca", el adentro versus productos de
los andes, lo civilizado, el afuera), "Dentro de las estructuras
mentales comunales ([Pasto], simbélicamente, estas dimensiones se
recrean y representan asi: transversalmente la amazonia y el
Pacifico como el "adentro" y 1los Andes como el "afuera".
Verticalmente, las tierras altas como "lo frio" y las tierras bajas
como "el guaico" (Mamidm op.cit.: 37-38).

Estas apreciaciones generales sobre aspectos fundamentales del
mundo andino serdn de gran importancia en el andlisis especifico de
cada oficio o grupo de oficios, por cuanto, determinan en buena
medida la produccién, orientacién, distribucién y consumo de muchos
objetos artesanales elaborados fundamentalmente por comunidades
rurales o indigenas de Narifo.

Retomando el hilo conductor de nuestra exposicion en cuanto hace a
los aspectos generales del Departamento de Narifio y su produccién
artesanal, es substancial exponer a grosso modo la forma en que se
fue gestando un artesanado tan diverso y heterogéneo como el que
existe hoy. Este proceso no ha sido en absoluto ajeno a las
transformaciones que a lo largo del tiempo se han suscitado en el
dambito social, cultural y econémico. Veamos como fue este proceso.

En primer lugar, se puede hacer una sintesis general del proceso de
conquista y colonizacién espanola que permitié el mestizaje tanto
racial como cultural. La parte suroccidental de Colombia fue
conquistada por el sur partiendo desde Quito y cruzando los Andes,
Kathlen Romoli (1.977: 16-17) senala que:

el litoral de Narifo fue descubierto en 1.526, por Bartolomé Ruiz, el genial piloto de Francisco
Pizarro y Diego de Almagro y desde 1.529 figuraba en el Patrdn Real de la Casa de Contratacién. Nadie,
empero, intent6 realizar desde la costa, la penetracién de un interior que detrds de su intrincado
borde de manqglares se presentava selvdtico e inhospitalario... en 1.535, Sebdstian de Belalcazar, a la
saz6n capitdn y teniente de gobernador en Quito, mando a dos subalternos suyos, Pedro de Ahasco y Juan
de Anpudia al descubrimiento de las tierras que se extendian allende el Angasmayo. Afasco salié
primero, con 40 infantes y 40 a caballo y llego sin dificultad al valle de Atris (o Atures), de donde
envié noticias alentadoras as su jefe; dos meses se unié con el Ampudia (junio de 1.535)... A
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principios de 1.536, les siquié el mismo Belalcdzar a la cabeza de 300 armados espanoles y unos
nillares de indios de servicio... El priner ensayo de colonizacién se hizo en 1.537, cuando Pedro de
Pueles, nombrado teniente de Quito por ausencia de Belalcdzar, 1levé a su vez una expedicién a poblar,
"en las provincias de Quillacinga", un asiento de espafioles cuyo nombre habia sido escogido de
antemano: La Villa Viciosa de la Concepcidn de Pasto... en esto, reqresé Belalcdzar, quien no toleraba
a énulos: el Cabildo de Quito le atajo cuando quiso ir a tomarse la villa, pero en 1.538, cuando a
pesar del Concejo salié a la expedicién que iba a terminar en Santa Fe de Bogotd, don Sebastian arrancé
de paso a Puelles y lo llevd prisionero consigo. Unos meses después, el capitdn Lorenzo de Aldana,
amplianente apoderado de Francisco Pizarro, salié de Quito con 40 hombres para visitar a Cali y
Popayan. En la ida sequn cuenta Cieza de Ledn (Guerra de Salinas: 371), encontré de querra la provincia
de Pasto y la Pacifico completamente, antes de sequir viaje para el Cauca"

La conquista del occidente del Departamento tuvo otra historia por
cuanto "hasta el dltimo tercio del siglo XVI, no estaba abierto a
exploraciones ni poblamiento desde Pasto. Al tiempo en que Pasto se
fundé, las vertientes al mar pacifico estaban ya incorporadas en la
Gobernacion del rio de San Juan de Micay hasta empatar con la
Gobernacién de "la Nueva Castilla llamada Peru" (Romoli, op. cit.:
17), a la postre fueron los vecinos de Pasto y Popaydn los que
conquistaron estas tierras, (al respecto ver pie de pdgina Nos. 9

y 10)

Sobre la creacion del Distrito de Pasto podemos decir que funciond
como anexo del Peru, fue administrado en principio por Pascual de
Andagoya y posteriormente en 1.541 formo parte de la Gobernacidén de
Popaydn. En lo eclesidstico, desde 1.543 hacia parte de la Diocesis
de Quito y en 1lo judicial su jurisdiccién (a partir de 1.563)
pertenecia al Distrito de la Audiencia de Quito (idem).

San Juan de Pasto (nombre actual de la ciudad) es una de las
ciudades mds antiguas de Colombia, 1lugar de concentracién de
capitanes y soldados espanoles empeniados en el descubrimiento vy
conquista del Dorado, como se concluye de lo anterior, estuvo
vinculada desde su fundacién a la historia de San Francisco de
Quito, Asuncién de Popaydn y Santiago de Cali (Diaz del Castillo,
1.987: 15). Adquiridé importancia dada su ubicacién geogrdfica, ya
que se encontraba equidistante de Popaydn y Quito, y fue en tiempos
coloniales paso obligado entre Cartagena y Lima, por ello "al ser
el principal centro poblacional entre estas dos ciudades, 1le
corresponde asumir el control de la poblacidén rural en una vasta
drea y liderar un nuevo ordenamiento territorial regional entre los
Andes y las tierras bajas" (Cerdn, 1.993: 2).

La forma en que los conquistadores de estas tierras tanto espanoles
como incas e incluso quitenios vieron a los habitantes nativos de
Narino, deja ver el gran desprecio que sentian por ellos y sus
costumbres, a propdsito Cieza de Ledén (1.553), uno de los cronistas
mds citados por los autores que trabajan el tema, se refiere a los
Quillacingas en términos mds que desobligados diciendo que son
"gentes desvergonzadas", sucias, piojosos, antropéfagos "aunque
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dispuestos y belicosos algo inddémitos", sobre los Pastos anota que
son gente simple y de poca malicia "que no comian carne humana,
pero miserables, mugrientos", "de ruines cataduras y peores gestos"
y como si no fuera suficiente "de poco 4nimo" (Romoli, 1.977: 28).
Como puede concluirse de 1lo anterior no estaba lejano de las
consideraciones tanto espanolas como incaicas el apelativo quechua
de Upa-runa, la gente bruta, que segun ellos eran los Quillacingas
y especialmente los Pastos (idem).

A pesar de lo anterior, las investigaciones arqueoldégicas como una
serie de datos de fuentes etnohistdéricas permiten imaginar unos
pueblos bastante inteligentes, con estrategias de manejo de sus
ecologias muy sofisticadas (microverticalidad e intercambio) vy
sobre todo con una cultura tanto material como "espiritual" rica en
formas y contenidos, en muchos casos todavia inexplorados.

Pero como fue que llegd a Narino el componente artesanal espanol
que aporto valiosos elementos a la produccién de objetos elaborados
de forma manual? parece haber 1llegado de 1la mano de 1los
conquistadores®®. Humberto Triana y Antorveza (1.967: 329-30) anota
que "Cuando Belalcdzar vino a fundar las ciudades de Cali y Popaydn
[como se ilustrd anteriormente debidé pasar antes por Pasto] trajo
plateros, sastres, herreros y zapateros, todos ellos costeados por
Carlos V".

La razdén por la cual los conquistadores espanoles incluian maestros
artesanos dentro de los grupos que iniciaban la colonizacién y toma
de nuevos territorios era clara, estos "personajes" garantizaban la
produccién material para el sostenimiento y manutencién de 1los
nuevos habitantes en las tierras ocupadas. Vale la pena ver como se
dio este proceso en el norte de Colombia, fundamentalmente en las
ciudades fundadas en la costa. Al respecto Triana (1.967 :328)
anota que "La corriente migratoria de gentes dedicadas a 1los
oficios provino principalmente de Santo Domingo pues 1la
colonizacién se consideraba posible uUnicamente sobre la base de
menestrales que pudieran asegurar la supervivencia de los demds
habitantes. Por esta circunstancia se hizo condicién obligatoria
que en todos los conciertos o acuerdos de colonizacidén se tuviera

1Los artesanos espafioles no fueron los unicos que llegaron de la mano de los conquistadores, también
lo hicieron una gran cantidad de indios provenientes del sur que como es obvio dejaron su huella cultural tanto
en lo relacionado con su produccién material como en su cultura e ideologia, seqin lo anotan Groot y Hooykas
(1.990: 103) "entre 1.535 y 1.540, cerca de 18.000 indigenas de Quito fueron llevados en las expediciones de
conquista y poblacidn hacia el norte. Ante esta exportacién masiva de gente, el cabildo de Quito se opuso con
resoluciones y requerinientos a esas movilizaciones, pero estos esfuerzos no valian contra la terquedad de
Sebastian de Belalcdzar y su gente. Se cree que nuchos de estos indigenas murieron, y los que sobrevivieron
fueron vendidos en los mercados de Pasto, Cali y Popaydn (Larrain 1.980:51-53). De otro lado, se sabe que en
alqunas partes se convirtieron en los intérpretes y sirvientes de confianza de los espafoles y llegaron a ser
una especie de agentes de los encomenderos frente a los grupos aborigenes autdctonos.
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en cuenta a los artesanos. Es asi como el concierto realizado entre
Garcia de Lerma con Sebastian Bello, indicaba como obligacién de
este uUltimo de traer entre otros: "...Oficiales de albaniles,
carpinteros y herreros y de otros oficios y de todas las otras
cosas que fueren necesarias para la poblacidén perpetua de la dicha
tierra”.

Con la colonizacién, es decir, con el asentamiento definitivo de
pobladores espanoles en tierras americanas se produjo un proceso de
ensenanza de las profesiones y oficios espanoles a los habitantes
nativos del continente, hecho que llevo a que muchos indios vy
mestizos ejercieran 1los oficios espanoles, sin embargo, 1los
espanoles también se adaptaron a la produccién material de las
sociedades conquistadas y utilizaron todo lo que 1les resulto
conveniente para su adaptacién a estas tierras (entre otros
objetos, los utensilios elaborados en madera por 1los nativos
americanos como bancos, artesas, bateas, etc., entraron a formar
parte del menaje doméstico de las casas de espanoles) de esta
manera se inicia un mestizaje de la produccién material de Espana
y la de los pueblos conquistados. En esta amalgama de produccién
material, también participaron otros actores ademds de 1los
peninsulares e indigenas, por una parte, los esclavos negros
provenientes de Africa llegados a estas tierras a través del
comercio colonial y por otra, algunos elementos de diseno
orientales a los cuales se tuvo acceso a través del mismo canal que
trajo a américa los esclavos; el comercio de ultramar (Mora de
Jaramillo, 1.974: 290).

Yolanda Mora de Jaramillo (Cit. a Luis Duque Gdémez 1.955: 212).
sintetiza este proceso diciendo que "durante 1la colonia 1los
espanoles ensenaron a indios y mestizos dibujo, pintura, escultura
y las técnicas de trabajo y decoracién en madera, todo dentro de
las normas estéticas europeas. La sensibilidad americana de 1los
discipulos dio una interpretacién peculiar a estas técnicas vy
normas que dio por resultado el arte colonial hispano-americano. En
obradores o talleres de Santafé y Tunja se formaron innumerables
talladores y ebanistas. En Pasto y Popaydn, con gran influencia de
los obradores de Quito, se conformé una tradicién de habilidad en
el oficio que se prolonga hasta nuestros dias (op. cit.: 310)*'.

La gran cantidad y diversidad de municipios de Narino y sus
respectivas historias impiden realizar una sintesis de la forma
como se llevéd a cabo el proceso de hibridacién de las artes y
oficios indigenas y espanoles en el Departamento (que en todo caso
no fue ajeno a las transformaciones socio-culturales de la 2zona),
sin embargo, podemos intentar mostrar algunos pasajes de este
proceso para Pasto, 1la ciudad capital y el actual centro

7Ver capitulo sobre naderas en los aspectos relacionados con la historia de estos oficios.
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administrativo, religioso y econdémico regional®®.

Cieza de Ledén describe el entorno de Pasto en la mitad del siglo
XVI de la siguiente manera: "El pueblo estd sentado en un muy lindo
Yy hermoso valle por donde pasa un rio de muy sabrosa y dulce agua,
y otros muchos arroyos y fuentes que vienen a dar a él. Llamase a
este Valle de Atris; fue primero un poblado, y ahora se han
retirado a la serrania; estd cercado de grandes sierras, algunas de
montana y otras de campifa. Los espaholes tienen en este valle sus
estancias y caserios, donde tienen sus granjerias, y las vegas y
campinas de este rio estd siempre sembrado de muchos y muy hermosos
trigos y cebada y maiz" (1.973: 96).

Segun las relaciones de Popaydn (1.559 - 1.560) "Hay en la Villa de
Pasto veintiocho vecinos encomenderos y sesenta y seis caciques y
pueblos, y entre ellos veinte y tres mil setecientos y treinta y
cuatro indios... tasados en diez y siete mil y cuatrocientos
cincuenta mantas y novecientos y ochenta y siete hanegadas de trigo
y maiz, y cebada y frijoles, sembrado y beneficiado y cogido..."
(CESPEDESIA 1.983: 27). Pasto, fue cabecera de una de 1las
denominadas provincias del sur (que llevaba su mismo nombre)
constituidas ademas por Tdquerres, Obando Yy Barbacoas,
pertenecientes al Estado del Cauca. En su calidad de cabecera
comprendia a los poblados de la Laguna, Cabecera, Buesaquillo,
Pejendino, Cujacal, Aranda, Tescual, Genoy, Pandiaco, Anganoy,
Jamondino, Males, Canchala, Puerrés y Mocondino,!® estos "pueblos"
albergaban segun el historiador Sanudo mds o menos la tercer parte
de la poblacién del Distrito y fueron fundados "... en marzo de

*En alqunos capitulos referentes a cada qrupo de oficios u oficio en particular, se pueden encontrar
referencias especificas para ciertos municipios.

**pstos pueblos son en su mayorfa de filiacién Quillacinga pero es de resaltar que los encomenderos que
tenian estancias en el Valle Quillacinga de la Ciudad de Pasto, apreciaban el trabajo de los indios Pastos y
efectuaban traslados de estos indios a la zona para utilizarlos en el laboreo de sus estancias, como se
evidencia en el empadronamiento de Valverde en 1.570 (Romoli 1.977-78: 29), por ello, no sorprende encontrar
nombres de poblados Pastos del sur de Narifio como Tescual, Males, Puerres, Gualmatan etc. entre los pueblos
ubicados en el Valle de Atriz, supuestamente territorio Quillacinga, (Groot y Hooykaas 1.990: 76). Esto también
se evidencia en el resquardo de Muellanues, en donde una migracién de gente venida de Guaitarilla, conserva esta
denominacién como apellido aunque se encuentran completamente integrados a la vida del resquardo haciendo parte
de la parcialidad de arriba, una de las dos secciones en que se divide (Gémez del Corral, 1.985: 20). De otra
parte en los apellidos consignados en los Censos de 1.851, 1.864 y 1.867 correspondientes a mujeres tejedoras
o hilanderas ubicadas en los pueblos ubicados alrededor de Pasto encontramos Males, Puerrés, Cumbal, Guachucal,
etc., no hay que olvidar que Eva Marfa Hooykaas (en Groot y Hooykaas, 1.990: 18) anota "que gran parte, sino
la mayoria de los apellidos [indigenas), son también toponfmicos", lo cual es sugestivo de la forma en que
sequranente desde tiempos prehispanicos los grupos Pastos se apropiaban y reidentificaban un nuevo territorio
a ocupar.
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1.586 con poder de la Audiencia de Quito, con el fin de que los
colonos se aprovechasen de los brazos de los indios y fueren estos
aleccionados en la vida civil" (Santander, 1.896: 57).

Pasto era pues, una ciudad privilegiada contaba con una gran
cantidad de mano de obra "tributaria" y con un excelente espacio
geogrdfico para establecerse, como anota Cerén (1.993: 3) "Pasto
reuine las condiciones codiciadas por los espafioles, sobresale en
primer lugar el abundante tributo de origen agricola y artesanal,
ademds del desarrollo indigena que facilita a los encomenderos
afianzar su proyecto y acumulacidén de riqueza y poder". Pero para
aprovechar adecuadamente esta riqueza en recursos fue indispensable
una ideologia que sustentara la dominacién y los espafholes 1la
tenian. Como se sabe, en la Espana que llevo a cabo la empresa de
conquista y colonizacién "la fe se habia convertido en el horizonte
radical de comprensién, en el nicleo intimo que convertia al
espafol en el "cristiano" por antonomasia y a la cultura hispdnica
en una cristiandad en expansién" (Guerra Bravo, 1.983: 141), por lo
anterior, "la cultura hispdnica que se impuso en 1las colonias
(porque las culturas indigenas fueron sistemdaticamente arrasadas)
estuvo ligada a las érdenes religiosas, las cuales se convirtieron
en los ejes del saber, del pensamiento y de 1las artes, vy
organizaron las primeras escuelas, colegios y universidades"
(Guerra Bravo, op. cit.: 142-143).

Por lo anterior, podriamos afirmar que lo necesario para consolidar
un espacio de poder para los espanoles en una ciudad como Pasto
"vino de Dios", la ciudad fue paulatinamente ocupada por un "sin
nuimero" de comunidades religiosas que sirvieron de base espiritual,
moral e ideoldégica para la dominacién y explotacién de la mano de
obra indigena. "En 1.547 se establecen y construyen su iglesia los
sacerdotes Franciscanos, en 1.562 los mercedarios levantan una
capilla y sus respectivo convento, luego llegan las comunidades
dominicas y Agustinos y en 1.588 se funda la orden femenina de las
Conceptas con su monasterio" (Safudo 1.938: 56, cit. por Cerédn,
1.993: 39).

Estas comunidades religiosas no estuvieron ausentes del proceso de
formacién de los artesanos y los gremios, como bien se sabe las
cofradias?®® permitieron establecer la unidén entre lo religioso y

2CNeve Herrera (1.992: 191) citando De Carrera Stampa dice que
"la cofradfa era una sociedad o asociacién civil de socorro mutuo, organizada y constituida a la sombra de la
iglesia, compuesta de artesanos de un mismo oficio que tenia por fines:
a. la reunién de sus miembros bajo un sentimiento de piedad para rezar a Dios y pedir por el bien moral y
paterial de los vivos y el bienestar eterno de los muertos
b. Fomentar el culto religioso honrando a los santos patronales y participando en las solemnidades y ceremonias
seiialadas y
c. establecer instituciones de beneficencia piublica destinada a socorrer a los compaieros o cofrades

24



INVESTIGACION SOBRE ARTESAFIAS EN EL DEPARTAMEFTO DE NARTHO ARTESAFIAS DE COLOMBIA S.A.

lo productivo, es decir, que sirvieron para abrir paso a una
produccidén guiada por principios ideoldégicos religiosos cristianos.
En este sentido, la formacién de artesanos y su organizacién en
gremios proviene de épocas medievales. Este ©proceso fue
consustancial a la ereccién de las ciudades durante la transicioén
del feudalismo al capitalismo, puesto que el espacio urbano implicé
que se desarrollara algun sistema organizativo que permitiera 1la
producir lo necesario para la sobrevivencia de quienes habitaban
estos espacios?®.

La forma en que las diferentes comunidades religiosas con asiento
en Pasto, intervinieron en la conformacién de gremios artesanales
y cofradias e incluso en la produccién de determinados articulos,
es un tema pendiente de investigacidén , pero existen una serie de
datos con los cuales nos podemos hacer una idea general de como se
dio este proceso.

En este sentido, es sugerente el hecho de que buena parte de la
produccidén colonial en relacién a ciertas especialidades como los
oficios realizados con madera (talla, escultura, policromado,
calado) fueran objetos religiosos como santos, virgenes, atrios,
artesonados, cristos, retablos y otros articulos de este orden o
muebles destinados fundamentalmente a encomenderos, cabildantes y
autoridades eclesidsticas quienes podian pagar su costo y quienes
ademds definian las formas, estilos, tamanos, decorados, etc. Este
hecho no es sorprende si tenemos en cuenta que todo el universo
ideoldégico de la ciudad y buena parte de los municipios (por 1lo
menos los de la zona andina del Departamento) estaban completamente

nenesterosos, ancianos, enfermos o lisiados.

21Dicho de otra manera, los gremios medievales fueron tal vez la primera experiencia de organizacion
de la produccién a partir de los productores, fundamentalmente urbanos, que ante la creciente demanda de sus
productos elaborados en pequeios talleres (que también en principio comercializaban sus articulos) y con la
intervencién de las autoridades (iglesia y poder publico), organizan la produccién, los gremios asociaban a
partir de los oficios (lineas de produccién) a la jerarquia artesanal (aprendices, oficiales y maestros)
inspirada en principios corporativos y religiosos en lo cual las ordenes mondsticas fueron fundamentales, en
tanto manejaban todo el universo ideolégico de la época. Cada oficio organizado en un gremio establecia con base
en los principios religiosos sus reglamentos que se confundian entre los meramente productivos, los
organizativos y por supuesto los morales y religiosos. En este sentido las cofradias jugaron un rol particular,
fueron verdadero germen de la posterior organizacién sindical. Las cofradias eran hermandades y congregaciones
que "nacieron orientadas por la vida religiosa para la solucién de los problemas inmediatos de los productores,
cuyas posibilidades no podian ser resueltas por la unidad familiar y sirvieron para las practicas litirgicas
que le correspondian a los artesanos como creyentes de la fe cristiana, en épocas en que la religién era el
elemento envolvente de la sociedad. De tal manera, estas cofradias fueron el término medio y el enlace entre
el Estado laico y el eclesidstico. Se constituyeron, inicialmente, en las formas de "asociaciones piadosas
seqlares" (Herrera, 1.992: 190).

25



INVESTIGACION SOBRE ARTESANAS EN EL DEPARTAMENTO DE MARTHO ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.

manejados por las congregaciones religiosas?, esto debido a que
como dice Guzmdn (1.985: 13) "se fueron fundando conventos, tantos
que a la postre vino la de Dios es Cristo, con la guerra de los
Conventillos y llegaron innumeras comunidades religiosas que se
extendieron tanto, que casi todas las tierras de Narifio fueron
suyas, cuando no se median las haciendas por hectareas sino por
coordenadas geograficas”.

Esta situacién también se manifiesta en el espacio, Pasto sorprende
por la gran cantidad de iglesias y conventos que expresan en buena
medida el desarrollo institucional de la ciudad durante la colonia,
contrasta esta pandéramica con lo humilde de la arquitectura de los
pequenos poblados?®® que rodean la ciudad algunos incluso todavia
conservan su estructura fundamental; una iglesia (cuya construccién
y forma a veces evoca las viejas capillas de doctrina), un
cementerio, una que otra pequefna casa con techo de paja y paredes
de bahareque, en medio de las de ladrillo con teja de barro y
construccién mds moderna, pero nada ostentoso, nada monumental.

En este contexto ideoldégico las artes y los oficios no pueden mds
que estar al servicio de la Iglesia, por ello, la diferenciacién de
clases y profesiones se manifiesta en todos los aspectos tanto los
publicos como los privados y obviamente de marcada manera en los

2231 respecto es importante aclarar que "los indigenas americanos no estaban acostumbrados a participar
directamente en las ceremonias religiosas y menos aun reunirse en espacios cerrados y cubiertos, ya que sus
creencias esencialmente los llevaban a relacionarse directamente con la naturaleza, o con las manifestaciones
de su fuerza. El rompimiento total con la tradicién indigena es innegable. Al percatarse de esto, los
conquistadores utilizaron diversas soluciones arquitecténicas para permitir que los indigenas participaran
directamente en la nueva religién... Al parecer, los conquistadores no tuvieron la necesidad de construir
capillas abiertas, y en la ciudad de Quito aparecen como una solucién intermedia los dtrios, que son el vinculo
entre el espacio abierto, publico de la plaza y el espacio cubierto, privado de la iglesia. En alqunos casos,
el atrio es, adends, un elemento de conexién del desnivel entre la plaza y la iglesia” (Kennedy y Ortiz, 1.983:
183), en ultimas el dtrio es un mediador entre la majestuosidad de la Iglesia y espacio al aire libre de la
plaza, es como el intermediario entre el espacio de Dios y el de los hombres.

2Miquel Triana a comienzos del presente siglo (1.950: 95-97) describe la vida en estos pueblitos asi:
"Como nicleos de concentracién aparecen dispersos en el Valle de Atriz una veintena de capillas, de torres
cuadradas, cubiertas de teja, donde penden dos campanillas de una voz chillona , que sirven de lenqua a la
parcialidad agrupada en su contorno: el toque del alba, para saludar el dia; el de avemarfa, para suspender las
labores campestres y alabar a Dios; el toque de animas para recordar a los antepasados, son los tinicos signos
del lenquaje metdlico de la parcialidad, pronunciados desde lo alto del campanario entejado de la capilla
ristica. Frente a ésta suele haber en cada parcialidad un cuadro (plaza) mal cerrada por el Cabildo y la
crcel...como tributarios de la ciudad, la rodean, la sirven y la embellecen estas aldeas indigenas...
Buesaquillo y La Laquna le reportan madera y carbén, Pandiaco les trae cal, Aranda y Tescaul le ofrecen tierra
blanca y ocre, Janondino, Mocondino y Pejendino les prestan sus construcciones de casas risticas, Anganoy les
trae nieve de las cumbres del Galeras, Chapal les ofrece bahos termales y todas le suministran viveres
abundantes y peones baratos..."
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religiosos, por ejemplo "en junio de 1.582 el cabildo [de Pasto]
reglamenta con cardcter obligatorio el orden de la procesidén del
Corpus; en primer lugar deben salir los =zapateros, herreros,
sastres y carpinteros con sendos pendones... luego los monaguillos
y ciriales, posteriormente el Alferes de 1la Ciudad con el
estandarte real en medio de los arcabuceros y la bandera de campo.
En seqguida el guidén del Santisimo cuyas baras deben tener 1los
Regidores, a su lado los hombres de calidad con el resto del
cabildo y las mujeres hijasdalgo" (Sanudo, 1.939: 116 - 117, cit.
por Cerdén, 1.993: 37).

Como anota Veldzquez (1.890: 40) Pasto fue sobre todo centro del
pensamiento religioso, con el obispado mds extenso de la republica
"formaban esta didécesis las provincias de Pasto, Tuquerres, Obando,
Barbacoas, Nunez y Caqueta deslindando con las Republicas del
Ecuador, el Brasil y Venezuela, la didécesis de Popaydn y el mar
Pacifico".

Por otra parte, los cabildos de las ciudades fundadas por 1los
espanoles fueron los encargados de legislar en relacién con la
reglamentacidén y vigilancia de las artes y oficios, de las tiendas
y los talleres de los artesanos que habitaban las localidades y los
lugares en donde se debian establecer, es decir, de definir 1lo
relativo a la produccién de artesanias, sin embargo y como es
caracteristico de una mentalidad marcada por la ideologia religiosa
aunque los oficios artesanales llegaron a las localidades de Narino
en fechas tempranas, su reglamentacidén se realiza tardiamente y por
un problema de orden moral, segun lo expone Sanudo (1.940: 132-133
cit. por Cerdén 1.993: 49-50), la Iglesia y el Cabildo de Pasto
estuvieron de acuerdo en que existian dos problemas graves en la
ciudad, por una parte, la ausencia de oficiales para el trabajo y
por otra, la ociosidad de la juventud dedicada a la embriaquez y
los juegos de azar (cartas, dados o rinas de gallos), por ello, el
procurador D. Ramén Tinajero propone al Cabildo que debido a que
"de aqui es la repeticidén de robos que se experimentan no habiendo
seqguridad en las casas, ni de dia para dejar alguna cosa fuera de
llave...este ano se remediara prohibiendo vuestras mercedes
absolutamente el juego de gallos, con apercibimiento de las penas
que se juzguen bastantes a los jugadores y a los padres de familia
que no consientan la crianza de estos en sus casas ... Yy Qque se
mande a los alcaldes de barrio que dentro de quince dias presenten
una lista de todos 1los muchachos de edad de ocho afnos para
adelante, con expresién de la calidad de la familia, para que en
vista de ella, se repartan por la justicia a carpinteros y a los
que sobraren se repartan entre los labradores con obligacién de
hacerles trabajar, corregirles los excesos que notasen y ensenarles
los respectivos oficios... ordena que los maestros hagan matricula
de sus oficiantes y que cuiden y asistan puntualmente a su oficio,
que estén aseados y en sus palabras y acciones con la debida
moderacidén".
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Como consecuencia en 1.796 se reglamentan los gremios de misicos,
silleros, escultores, tejeros, herreros, carpinteros, alarifes,
plateros, sastres y pintores al 6leo y al barniz"

Esta fecha sorprende si se tiene en cuenta que "la constitucién de
los gremios en personas juridicas, es decir, como instrumentos del
orden social eclesidstico y civil, comenzé con las aprobaciones
dadas por la Iglesia, la cual era una condicidén para su fundacidn
y funcionamiento en 1556. Estas licencias fueron respaldadas por
las autoridades coloniales, mediante nuevas reglamentaciones que
exigian el visto bueno del clero", sin embargo, la instruccién
general para los gremios se promulgé en 1.777 (Herrera, 1.992: 190,
198).

Pero la cita de Safnudo deja ver que habia cierta normatividad en
torno a la realizacién de las profesiones y oficios antes de que se
reglamentaran, por cuanto, se habla de 1la matricula de 1los
oficiantes por parte de los maestros y de los deberes que tenian
estos sobre el aprendizaje y buena educacién de los aprendices,
puesto que se le dan funciones de vigilancia sobre el cumplimiento
de los horarios para el aprendizaje de los oficios, el cuidado del
aseo Yy los modales, ademds se consigna que los carpinteros vy
labradores a quienes sean entregados "los vagos" tienen obligacién
de hacerlos trabajar, corregir "los excesos" (malos
comportamientos) y ensenarles 1los respectivos oficios. Esto
recuerda como lo anota Herrera (1.992: 196) que la ensenanza de un
oficio generaba deberes y obligaciones entre aprendices y maestros
que se fijaban en contratos "realizados entre los padres o tutores
del aprendiz y el maestro, en presencia del supervisor o veedor del
oficio correspondiente, quien se quedaba con el original, en su
calidad de vigilante y corrector de oficio"?.

24Sequn Bumberto Triama y Antorveza (cit. por Berrera, 1.992: 196-197) las relaciones entre maestro y
aprendiz eran determinadas conforee a los siquiente puntos:

"a. El aprendiz debfa obediencia y respeto al maestro mediante el reconocimiento de sus derechos como ciudadano,
vigilante y corrector del oficio.

b. El maestro debfa transmitir al pupilo todos los secretos del arte durante el promedio de tiempo estipulado
por las ordenanzas del qremio (de dos a cuatro aios para pasar a oficial) y por la suma acordada. Por efecto
de las condiciones econémicas de los tutores o padres de los menores aprendices (generalmente iniciados a
temprana edad), se 1legé a determinar que no se debfa cobrar sino el ultimo tercio de perfiodo, cuyo pago se
hacfa con trabajo. Por su parte, el aprendiz debia aplicarse al aprendizaje del oficio. En casos de ineptitud
el naestro debfa informar a los responsables del aspirante para que le buscaran otro oficio en el que pudiera
desarrollar su ingenio. Pero en caso de negligencia total le sugerfan dedicarse al servicio de las armas.

c. El artesano debia iniciar al pupilo en la lectura y la escritura en la rama del conocimiento que fueran
necesarios para conocer los temas sobre fomento de la industria y los tratados de cada arte. Medios con los
que procuraba la dignificacién de los artesanos que, ademds se buscé con la creacién de una escuela de dibujo
a donde enviaban a los jévenes desde los cinco a los diez afos de edad.
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Una observacioén importante que se debe hacer respecto a los oficios
que se reglamentan a través del cabildo que define la constitucién
de gremios, es que no aparece sino uno que pudiéramos denominar
indigena, el de pintores al barniz?*®, de resto todas 1las
profesiones son ibéricas, a saber; misicos, silleros (probablemente
eran los talabarteros, productores de sillas para montar),
escultores, tejeros (fabricantes de ladrillo y tejas de barro),
herreros, carpinteros, alarifes, plateros, sastres y pintores al
6leo. Igualmente en la referencia que hace Sanudo (1.939: 116-117)
sobre el orden obligatorio de la procesién del corpus reglamentado
en 1.582 aparecen solamente los herreros, sastres y carpinteros,
todos oficios peninsulares. Tal era el sentido excluyente de la
organizacién de los oficios que solamente los espafoles ameritaban
ser tomados en cuenta para su reglamentacidén y reconocimiento tanto
en lo publico y administrativo, como en lo religioso.

Sin embargo, en otros 1lugares, las cofradias fueron un espacio
apropiado para la organizacién de los oficiantes no espanoles que
tenian oficios ibéricos, debido a que como se ha dicho "eran
formadas por los artesanos de un mismo oficio y del mismo nivel
profesional, hasta en la categoria de oficiales. Los negros y
mestizos también podian organizarse en asociaciones y era méas
conveniente para los negros para la bisqueda de soluciones a sus
problemas de enfermedad o muerte y otros, ante la poca atencidén de
sus amos. La asidua presencia de indigenas, negros y libertos en
las cofradias como consecuencia de su discriminacién hizo que
aquéllas perdieran vitalidad y parte de su cardcter inicial. En
cambio, se les imprimieron nuevos rasgos a los gremios constituidos
por los artesanos de tradicién espanola (Herrera, 1.992: 191). Es
decir, los gremios eran la forma mds adecuada para organizar a los
espanoles en sus oficios, mientras que las cofradias podian asociar

d. Una de las cuestiones importantes del contrato de aprendizaje, particularmente en las épocas de
preponderancia religiosa, era la motivacién del aprendizaje a la doctrina cristiana, al cumpliniento de los
preceptos de la iglesia y al ejercicio de las buenas costumbres. El neéfito estaba obligado a asistir a misa
con la reqularidad exigida por los preceptos cristianos.

e. El paestro tenfa la obligacién de dar la cama, vestuario y alimentacién al joven. Tales condiciones de
hospedaje daban el derecho de correccién, como lo harfa el maestro con sus propios hijos, mediante castigos
poderados en casos de indisciplina, vicios y otras faltas; a los que no se podfan oponer los padres o tutores
de un aprendiz. A su ve:, éste debia madrugar todos los dfas, cumplir un horario semanal de trabajo que los
padres no podian alterar mediante permisos; mantenerse aseado y bien presentado y permanecer en la ciudad
durante el tiempo de adiestramiento (medidas que se supone se aplicaban especialmente con los aprendices de
origen indigena y que formaban parte del proceso de transculturacién da las nuevas condiciones de vida
enmarcadas por el proceso histérico de la colonizacién)®.

*5La denominacién de los Barnizadores como Pintores al Barniz, implica cierta categoria del oficio
dentro de las profesiones espafolas, por cuanto, la forma en que en general se hace referencia a estos
oficiantes es como artesanos del barniz de Pasto, ademds es interesante que se lo asocie a la pintura al éleo
que era una profesién obviamente espafiola.
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a los naturales con profesiones espanolas, obviamente, no era
conveniente fortalecer las cofradias y si lo era hacerlo con 1los
gremios.

Aun asi algunos negros, indios o mestizos llegaron a los gremios
pero tenian condiciones precisas como "la presencia de un sacerdote
o civil de "solvencia moral", social y de reconocida lealtad al
gobierno, quien ejercia las funciones de representante en calidad
de maestro mayor, hecho que no representaba un elemento extrano,
pues se trataba de personas o clérigos vinculados a la produccién
de artesanias ya que en las iglesias y conventos "existieron
fdbricas" y, con su participacién en los oficios, contribuyeron a
la recuperacién del trabajo manual"?¢ (Herrera, op. cit: 192).

Con relacién a la ubicacién de los artesanos en determinados
espacios de la ciudad anota Triana y Antorveza (1.967: 333) que "la
localizacidén de los artesanos dentro de las ciudades neogranadinas
se basaba en dos costumbres: la distancia y la demarcacién. Por la
primera, se obliga al artesano a no establecer ningun taller junto
a otro similar. La demarcacidén, reducia a los artesanos de un mismo
oficio a establecer sus obradores en una determinada calle o
barrio", por ello "la agrupacién de obradores o talleres en una
misma calle, la frecuentacién de una misma parroquia y aun la
utilizacién de un mismo altar hicieron estrechisima la vinculacién
de los artesanos con la parroquia y por otra parte con el cabildo,
especialmente en 1lo referente a 1las cuestiones 1laborales vy
profesionales de los mismos" (Triana y Antorveza, op. cit.: 327).

Esta relacioén con el clero que ademds se expresa en las cofradias,
marcéd un ritmo determinado en la vida de los artesanos organizados
en gremios por cuanto, "no se limitaron al recinto de los talleres
pues trascendieron de sus propios barrios, estableciéndose una
vinculacién entre los mismos y el centro citadino. Otro asunto de
vital interés en la vida urbana era la presencia de los artesanos
en los sucesos rutinarios y extraordinarios" (idem), en donde, por
ejemplo 1las fiestas a 1los santos patronos de cada gremio
constituian una actividad que congregaba a la municipalidad en su
conjunto.

Quizd debido a lo expuesto antes se pueden encontrar barrios o
calles como "La Paileria" en Tuquerres, los "olleros del Calvario"
en Pasto, o los alfareros del barrio Yerbabuena en Ipiales, sin
embargo, no se cuenta con datos suficientes en este sentido. Aun
asi es indicativo lo que sucedia en algunas ciudades ecuatorianas
en donde "los artesanos urbanos tanto en la sierra como en 1la

26Se desconocen los mecanismos y la forma en que operaron las congregaciones religiosas en relacion
a la ensenanza de los oficios ibéricos en Narino, imaginamos que con la gran cantidad de ellas, debié ser muy
inportante su participacion.
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costa, estaban agrupados en barrios o sectores determinados,
tradicién que provenia de los primeros anos de la Colonia. Cada
oficio tenia su gremio correspondiente cuyas actividades eran
vigiladas por el cabildo en forma parecida a lo determinado en los
estatutos elaborados en 1.802 para Guayaquil. El maestro mayor del
gremio, nombrado por el cabildo, repartia los trabajos entre los
miembros y supervisaba la labor tanto de los demds maestros como de
los jornaleros. El maestro mayor asi mismo se responsabilizaba por
hacer cumplir los precios fijados por el gobernador. Sobre todo en
la sierra, los gremios estaban vinculados a través de las cofradias
con distintas o6rdenes religiosas™?’ (Nueva Historia del Ecuador,
1.989, V. 6: 161). A propdsito de lo anterior Alexandra Kennedy Yy
Alfonso Ortiz (1.983: 172-174) anotan que los "primeros artistas
imitadores, andénimos y muy poco remunerados, conformarian, casi
desde un comienzo, agrupaciones o gremios que de alguna manera
servirian de proteccién al grupo. Y estos gremios procuraron
establecer normas de trabajo que mejoraran y controlaran la
produccidén, obligando a que cada taller siguiera rigidamente los
pasos necesarios para llegar a formar un "maestro" dentro de su
propio campo de accién. Hemos hablado de pintores y escultores,
pero junto a ellos existian un sinfin de especialidades, como las
de entalladores, imagineros, carpinteros de lo blanco, laceros,
plateros, herreros, entre otros".

Sobre la extraccidén social de los artesanos y el cardcter cultural
de la poblacidén dedicada a estas actividades en Quito se sabe que
eran mestizos e indigenas de clases bajas que sin embargo hicieron
florecer la actividad ya que "una de las industrias mds fecundas de
esta Audiencia de Quito fue su produccidén artistica ejecutada por
gente de escasos medios econdémicos. Los artesanos se hallaban
siempre controlados por su mds importante consumidor: la Iglesia.
La primera Escuela de Artes y Oficios, fundada en el convento de
San Francisco en 1.551, formaba estudiantes bdsicamente indigenas
y en menor grado a mestizos. Mds tarde cuando los obradores se
habian multiplicado, eran casi siempre mestizos los que ocupaban
los cargos de maestros y aprendices. Una obra silenciosa, sin la

*7Sanuel Guerra Bravo (1.983: 149) sefiala que en lo que tiene que ver con la ensefanza de los oficios
a indios y mestizos en Quito "merece resenarse el Colegio de San Andrés, fundado en 1.555 sobre la base del
Colegio de San Juan Evangelista, institucién dedicada a las primeras letras. Se trataba, por cierto de un
Colegio oficial, pero no estaba destinado a la reproduccién de la racionalidad dominante sino a la ensefianza
de aspectos practicos, que dieron origen después a formas de pensamiento alternativo... "...se les ha ensenado
en el dicho Colegio -dice un Informe de la época- a muchos indios muchos oficios como son albaiiles y
carpinteros y barberos y otros que hacen texa e ladrillos y otros plateros e pinteros de donde ha venido mucho
bien a la tierra y otras cosas as{ necesarias para su salvacién como a su pulicia". Se tratd, en suma, de un
centro de ensenanza primaria y de Escuela de Artes y Oficios. Durante tres décadas educé en las artes précticas
a indigenas, mestizos y criollos huérfanos. Con otras palabras, estos estamentos sociales se especializaron y
perfeccionaron en imitar o copiar las artes que vinieron de Europa creando un status cultural "asignado® a la
poblacion mestiza que era y sique siendo la mayoritaria.
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magnificencia ni reconocimiento que hace la sociedad a partir de la
segunda mitad del siglo XIX... El arte nace entonces al servicio de
una religioén que utiliza los medios mds seguros y pedagdgicos para
imponer sus preceptos ligados intimamente al marco econdmico. Los
poderes civiles no podian ni debian desvincularse. El1 arte aparece
directamente controlado por la religidén, por una iglesia local"
(1.983: 169-170).

Como se observa en Ecuador existe una amplia documentacién e
investigacioén sobre el papel de las congregaciones religiosas tanto
en la conformacidén de los gremios artesanales, como en el proceso
mismos de la ensefianza y difusidén de los oficios, mientras (como se
anoto anteriormente) en Narifio este proceso de formacién de
cofradias, acceso a los gremios por parte de mestizos, indios o
negros y la conformacidén misma de las asociaciones gremiales aun
esta por investigar, lo cual representa un gran vacidé a la hora de
hacer andlisis sobre estos temas, sin embargo, lo que parece ser
claro es que los oficios de indios y mestizos no se organizaron
coorporativamente en ninguin caso, al contrario, estos oficios
fueron desestructurados de sus funciones tradicionales dentro de
las sociedades indigenas (en muchas ocasiones asociados a 1la
ritualidad, y vida espiritual de los nativos, pensemos por ejemplo
en las urnas mortuorias y en las ofrendas depositadas en tumbas
prehispdnicas) y reestructurados para sacar provecho econdémico de
ellos tal es el caso de los tejidos, la alfareria (convertida en
olleria), la cesteria y otros.

En este sentido, los obrajes jugaron un papel fundamental en tanto
organizaron la mano de obra indigena de forma "industrial", al
respecto, Graciela de Samper (1.968) anota que un hecho de gran
importancia para el desarrollo de las diversas artes y de 1la
artesania; fue la aparicién de los obrajes, "que como la mayoria de
las instituciones de origen europeo, también fueron de naturaleza
econdmica. Consistian en una especie de fdbricas embrionarias, en
las que se producian principalmente pafios y lienzos, guardaban
cierta relacién con los talleres artesanales y, como estos fueron
consecuencia y al mismo tiempo estimulo del desarrollo de 1los
centros urbanos. Los obrajes actuaron como instrumento directo de
transmisién de 1las artes ibéricas. Los primeros documentos
histdéricos destacan la accién de estos talleres para llevar hasta
caciques e indigenas el aprendizaje sistemdtico de las profesiones
existentes en Espafna, en su recinto se congregaban, por ejemplo
hasta cien o mds indigenas para realizar las tareas asignadas a
cardadores, urdidores, tintoreros, devanadores, torneros,
tejedores, bataneros e hilanderos. Ademds, podia contar con el
trabajo de mujeres hilanderas a quienes se les suministraba materia
prima para labores fijas".

Aunque no se tuvo a disposicidén trabajos que estudiaran o dieran
cuenta de los obrajes que existieron en Narifio, se sabe que en
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jurisdiccién del municipio de Tangua (muy cerca a la ciudad de
Pasto) hubo uno, incluso hay una vereda denominada "Laguna-la
Cocha-Obraje" (segun testimonio de una artesana entrevistada). De
todas maneras como se menciono anteriormente los obrajes jugaron un
papel primordial en la produccién artesanal fundamentalmente de
tejidos, pero desarticularon el manejo integral del proceso
productivo, por cuanto, introdujeron entre otras cosas 1la
especializacién.

Al respecto es interesante observar que en los Censos realizados en
1.851%*%, 1.864%° y 1.867*° en el Cantédn de Pasto, aparecen 1los
oficios de hilanderas, tejedoras, ruaneras, tintoreras o tefiidoras,
tisadoras y torcedoras (ver Cuadro No. 2), lo cual muestra la
especializacién a la que se habia 1llegado en el proceso de
produccién de tejidos, es aun mds interesante que el nuimero de
hilanderas en 1.851 supere al de tejedoras (hay 591 hilanderas
versus 490 tejedoras, las ruaneras 48, tisadoras 6 y torcedoras 3,
ascienden apenas a 61), en 1.864 la proporcién de hilanderas es
sustancialmente mayor a la de tejedoras (1.190 hilanderas por 428
tejedoras, una diferencia del 64%, las ruaneras son 24 y las
tisadoras 7, desaparecen las torcedoras y tisadoras), en tanto, que
en 1.867 (sdlo tres anos después) las tejedoras superan en numero
a las hilanderas (892 hilanderas por 1.117 tejedoras).

Lo anterior indica que en el ano de 1.551 y muy significativamente
en 1.864 el proceso de hilado requeria mayor mano de obra que el de
tejeduria (los demds procesos del tejido ocupaban una minima
cantidad de mujeres), mientras que en 1.867 hay una notoria
recuperacién de la tejeduria en relacién con la hilanderia, no
sabemos si estos datos tengan que ver en algo con la produccién de
los obrajes® o con la forma en que las congregaciones religiosas
establecieron la ensefnanza y desarrollo de los oficios, tampoco se
puede saber si la disminucién en el nimero de hilanderas después de
1.864, tuvo que ver con la disminucién de la produccién de los
obrajes (sobre los que no se poseen datos), con una reduccién de la
intervencién de las congregaciones religiosas en el manejo de los

2%Archivo Ristérico de Pasto, Cabildo de Pasto, Libros Capitulares 1.851, Caja 27, libro No. 2, folios
1-137.

#?Archivo Bistérico de Pasto, Cabildo de Pasto, libros capitulares 1.864 - 1.865, Caja No. 46, libro
No. 3, folios 140-336.

*°Archivo Ristérico de Pasto, Cabildo de Pasto, libros capitulares 1.867 -1.868, Caja No. 49, Libro No.
11 Folios 189-364.

3tprobablemente los obrajes o las congregaciones religiosas pudieron entregar a las hilanderas lana en
vellén para que fuera tizada (se demomina tisar, abrir la lama para que ®quede suavita como nube") y
posteriormente hilada.
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oficios artesanales, o simplemente la demanda de lana hilada
disminuyé por efecto de la introduccién de articulos extranjeros
provenientes de otros paises que redujeron la demanda del producto
nativo, (hecho que no es muy probable en el caso de Pasto que fue
una ciudad regularmente aislada del contexto nacional aunque mucho
mds influida por el Ecuador que tradicionalmente ha sido un gran
productor de tejidos), ademds de los anteriores factores pueden
haber sido importantes otros que se desconocen.

De otra parte, en Pasto, ciudad realista por excelencia, de
abolengos y la "mds rancia aristocracia", el desprecio por 1los
trabajos manuales considerados de indios y mestizos se vié
aumentado por el cardcter de su clase dirigente; encomenderos,
personal administrativo del cabildo y la jerarquia eclesidstica,
cuyo sustento era la explotacién de una gran masa de indigenas
reducidos en encomiendas, por ello, "la razén era de los sefiores:;
las manos de los siervos. El pensar era de los blancos:; el trabajo,
de los indios o mestizos. El1 logos era de los opresores; el pathos,
de 1los oprimidos. El1 espiritu era de 1las clases altas; 1la
naturaleza, de las clases bajas. La ciencia era de los nobles; las
artes y oficios, de 1las <clases sociales bajas. Por estos
condicionamientos, los indios y mestizos quitefios se convirtieron
en extraordinarios orfebres, pintores, escultores, zapateros,
sastres, herreros, carpinteros, etc., pero nunca en extraordinarios
"hombres de razén" (Guerra Bravo, 1.983: 143-145).

A propdésito de lo anterior, el florecimiento que las actividades
artesanas tuvieron en la Nueva Granada durante los siglos XVII y
XVIII (primera mitad) fue notable, este crecimiento fue
especialmente importante en Santafé pero "con el correr de los afnos
surgié un debilitamiento en las esferas artesanales, puesto que los
artesanos espanoles prefirieron olvidar los oficios y dedicarse a
otras actividades de mds antiguo y fdcil 1lucro. Igualmente
contribuyé a esta situacién la reaparicién del antiquo espiritu
hispano de menospreciar los oficios. Otra de las causas para la
decadencia artesanal la constituyeron la dispersién de la poblacién
y el espiritu sefiorial agrario que enraizé en los viejos y nuevos
colonos espafholes (Triana y Antorveza, 1.967: 330-331).

Precisamente ese "espiritu sefiorial agrario" (por lo menos para la
mayor parte de los "nobles vecinos" de la ciudad de Pasto), llevéd
sin lugar a dudas a que la alianza con la iglesia representada en
una gran cantidad de ordenes religiosas con asiento en todo el
Departamento fuera eficiente y benéfica para el 1logro de 1la
dominacién de los naturales, de tal forma que la religidn catdélica
va dominando todos los aspectos de la vida de los pobladores de la
ciudad y se encarga de fortalezar y reforzar un régimen social
excluyente, intolerante y exageradamente jerarquizado que a su vez
le recompensa acrecentando sus privilegios. "Bajo el principio de
que "toda autoridad viene de Dios", la sumisién y la obediencia
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absoluta se convirtieron en formas de comportamiento que afianzan
la complicidad entre la Iglesia y el Estado" (Cerdén, 1.993: 30)
encarnado en el Cabildo en donde se establece una clase
privilegiada que va constituyendo una especie de linaje endogamico
reducido a la rancia nobleza de unas pocas familias que son la
estirpe de lo espanol, lo cristiano y civilizado.

De esta forma Iglesia y Estado se encuentran en una benéfica
alianza que construye un sistema "piramidal en cuya cuspide se
deciden los intereses comunes y los mecanismos de convencimiento y
represién que son ejecutados por quienes se ubican en el peldano
inferior de 1la jerarquia por tener contacto directo con 1la
poblacién. Poder civil y eclesidstico se funden a través de los
cédigos morales de la sociedad que en esencia no separan el campo
del "delito", relacionado con la ruptura de las normas civiles con
el del "pecado" relacionado con la ruptura de 1los preceptos
religiosos" (op. cit: 30-31).

Por lo anterior "la sociedad Civil de Pasto... se caracteriza por
una rigida estratificacién y patrones culturales tradicionales
entre ellos la nobleza de cuna, raza, sangre, creencias religiosas,
diferencias lingliisticas, etc., que en conjunto entablan un
complejo sistema de castas, en donde es casi imposible 1la
movilizacidén de un estrato social a otro. El1 estrato superior estéd
constituido por los espafioles y sus descendientes, el inferior por
la poblacién indigena y negra, Yy entre los dos extremos 1la
poblacién mulata y mestiza" (idem), como dice Ortiz (1.958: 20-24,
cit. por Cerdén 1.990: 35-36); " Aqui se sentia... un desmedido
orgullo por lo espanol... al propio tiempo que se hacia gala de
desprecio profundo por 1los trabajos que se 1llamardn serviles
[agricolas y artesanales]".

Durante el proceso de Independencia, Pasto no cambio
sustancialmente su cardcter de "ciudad Teoldgica", por el contrario
fue mds realista, dilecta amiga del régimen espanol que defendid
con la venia de 1la Iglesia. Esta caracteristica dio a 1la
confrontacién un sentido de guerra santa, de cruzada en contra de
los "herejes diabdélicos patriotas", a pesar de la derrota y de las
severas medidas realizadas por Bolivar en las ejecuciones de la
denominada "noche de los Rifles"*?, sobrevivieron un sin numero de
adeptos a la Iglesia y al antiguo régimen.

Por lo anterior, se puede decir que la vida de la ciudad durante el
siglo XVIII es una prolongacién de lo que fue en el siglo anterior,
es decir, la religioén maneja todo el universo socio-cultural-
politico y econdémico, las gentes se sostienen en sus ideas wuna

*2)] respecto ver PASTO EN LA GUERRA DE INDEPENDENCIA 1.809 - 1.824 de Gerardo Ledn Guerrero, ediciones
Tecnimpresiones Ltda., Santafé de Bogotd, 1.994.
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terquedad y devocién, lo cual hace que su habitual resistencia al
proceso de independencia se traduzca por desplazamiento de sus
"fobias" en lucha y oposicidén a los republicanos y sus proyectos,
como este en el fondo es un problema religioso (en tanto se
identificaban primero los patriotas y luego los republicanos y
liberales con herejes, agentes del demonio, etc.) podriamos decir
que como detrds del cristianismo esta el paganismo, en este caso
detrds de la entrada por la fuerza a la vida independista de Pasto,
esta toda su fe cristiana, realista, conservadora y reaccionaria,
por ello, existen reductos leales al rey en los campos y obviamente
en la ciudad, claro seguros de estar "al servicio de Dios fuente de
todo poder".

Para ilustrar lo descrito oigamos a Milciades Chaves (1.983: 201)
quien "pinta" muy bien el panorama de la ciudad aludiendo a 1la
permanencia de la misma clase dirigente y sus "nobles" apellidos,
"los artesanos, los plateros, talabarteros, herreros, también eran
los mismos... los sastres en sus pequefias sillas confeccionando la
sotana del cura, el vestido del gran senor, la capa para el que se
las da de hidalgo espanol y mds alld del perimetro urbano, o mejor
confundiéndose con él1, el indio del resguardo cultivando a tarde y
manana la pequena parcela para llevar el dia del mercado el
repollo, el atado de cebolla, el costalillo de Papas, ocas Yy
ollocos para vender y comprar sal, la manteca, un poco de jabdén de
tierra y una botella de querosene"!.

En general, Pasto es una sociedad profundamente conservadora que a
pesar de sus esfuerzos no logra "domesticar" (o lo hace en
apariencia) una serie de conductas que se relacionan con el
comportamiento individual de sus habitantes, auin de los que hacen
parte del clero regular?:.

Las caracteristicas de la ciudad (descritas anteriormente) son tan
fuertes que durante la guerra de los mil dias (a finales del siglo
pasado y comienzos del presente) el general Guerrero y el Beato
Fray Ezequiel Moreno Diaz, dan cuenta del sacrificio de 500
liberales de Ipiales®® que se opusieron al conservatismo de Pasto
(Chaves, 1.987: 20), muchos de los sobrevivientes se refugiaron
parcialmente en Tulcan, Otavalo y Quito al amparo de los liberales
ecuatorianos que apoyaron su asilo (siendo presidente de Ecuador
Eloy Alfaro de filiacioén liberal), sin embargo, el Beato Moreno en
alianza con los conservadores, los persiguidé hasta en terrenos
internacionales, por lo cual Ecuador protesto formalmente ante el
gobierno de Colombia (Cerdn, 1.993b).

*33] respecto ver Cerén 1.993: 50-55.

*¢psta ciudad y Tiquerres eran para la época mayoritariamente liberales, en lo cual sequramente tuvo
que ver la cercania a la frontera con Ecuador en donde el liberalismo estaba en auge.
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Pero como afectd todo este proceso histdérico la conformacidén de
regiones del Departamento?, en primer lugar, tendriamos que hacer
la diferencia entre zona andina y llanura y costa del Pacifico. El
proceso vivido en las dos regiones es completamente diferente, e
incluso presenta variantes especificas para cada localidad. Sin
embargo, podemos contextualizar todo este "collage" diciendo que la
forma en que las instituciones espafiolas se cristalizaron, es
decir, operaron en la prdctica, definidé en buena parte de los casos
las diferencias entre las actuales regiones. Estas instituciones
coloniales fueron el repartimiento, la encomienda, el resguardo, la
mita, la esclavitud y el concertaje. (Chaves, 1.987: 17). En 1la
regidén andina la estrategia institucional espahola mds generalizada
fue 1la implantaciéon del repartimiento y 1la encomienda que
posteriormente paso a ser resguardo, mientras que al occidente
aunque se practicd la mita, por la ausencia de indios para trabajar
en las minas de oro del telembi, se importaron una gran cantidad de
esclavos negros que hoy dia son sus pobladores "nativos", todo este
proceso tuvo como consecuencia un variado espectro cultural
conformado por indigenas descendientes de las étnias Pasto,
Quillacingas y Sindaguas®® entre otros grupos, ademds de negros
africanos y otras étnias que llegaron a territorio narifense en el
presente siglo.

A propdésito comenta Chaves (1.987: 59-60) que "al amanecer la
centuria una emigracidén embera que venia desde el norte bordeando
la costa, llegaba a los limites de Narino con el Cauca y luego un
pequeno grupo se asentaba en los municipios de El1 Charco y Santa
Barbara [los resguardos emberas eperaras-sepiedaras se encuentran
hoy en Jjurisdiccién de 1los municipios del Charco y Bocas de
Satinga]. También en la Regién Andina una emigracién Ingana que
venia del Valle de Sibundoy se asentaba en Aponte, Municipio del
Tabldn".

Toda esta amalgama de herencias culturales y de desarrollo
histérico del espacio de Narino, como se ha dicho antes se ha
traducido en diferentes tradiciones culturales y por supuesto
diversas manifestaciones artesanales, distintos procesos de
desenvolvimiento econdmico, y muy disimil integracién a 1la
economia nacional y regional, veamos rdpidamente este contexto.

En relacién a 1la tenencia de 1la tierra 1la zona andina se
caracteriza por el predominio del minifundio, como consecuencia de

**Los indigenas Awa-Cuaiquer, al decir de los estudiosos descendientes de los Sindaguas, lograron
sobrevivir porque no se sometieron del todo y buscaron marginarse "del contacto con lo espafiol y lo mestizo
huyendo hacia la vertiente occidental de la Coordillera Occidental, regién de alta lluviosidad, de suelos pobres
no ambicionados por los grupos blancos y mestizos" (Chaves, 1.987: 59).
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la disolucién de los resguardos® y la forma de apropiacién que
hicieron los indigenas de los terrenos que les permitieron explotar
los espafioles, la estructura minifundista tiene una larga historia
que data del siglo XVI, esto marca definitivamente la forma de
existencia de los habitantes andinos y de su cultura, oigamos a
Miguel Triana (1.907: 95) describiendo la vida en estas pequefias
parcelas a comienzos del presente siglo; "En cada lote hay una
choza y dentro de ella una numerosa familia de indios que viven a
expensas de su diminuta heredad. La india teje en el telar, el
indio labra la tierra, los indiecillos pastorean las ovejas. Las
casas indigenas se parecen a sus duefios, agachadas, humildes vy
silenciosas; el color gris de la techumbre y el terroso de las
paredes dan al conjunto de los caserios un aspecto de mansedumbre,
de quietud, de paz, muy en armonia con el genio de los naturales".

Tal vez el hecho de que la vida de los espanoles instalados en la
regién andina girara en torno del usufructo de la mano de obra
indigena ubicada fundamentalmente en el espacio rural, hizo que a
lo largo de los siglos XVI y XVII el campo impusiera su légica a lo
urbano (villa, pueblo o cabecera municipal) de forma que "los
trabajos agricolas y pastoriles colorean su paisaje con el huerto
y hasta con el pastoreo que sale en la manana con su pequena manada
rumbo a la finca aledafia a la cabecera urbana. Asi nacen 1los
centros urbanos al menos en la Regién Andina: Pasto, Ipiales,
Tuquerres, La Unién, La Cruz. En la regién de la Costa, Barbacoas
y Tumaco tienen otra trayectoria, la primera como enclave minero
con mano de obra esclava y Tumaco, como centro de emigracién de
negros libertos, buen nuimero de cimarrones, en época reciente; la
gran afluencia en la segunda mitad del siglo XIX con la libertad de
los esclavos, ademds de un nuicleo de comerciantes europeos, que
sentaron planta en la isla pacifica; cuando el ferrocarril Tumaco-
Diviso entré en servicio la emigracién barbacoana casi fue masiva
hacia Tumaco" (Trina, Op. cit.: 88).

Quiz4 por la tradicién indigena y religiosa en la zona rural andina
hay un gran apego y una fuerte relacién de pertenencia a la
familia, como los preceptos cristianos estdn mds internalizados,
las prdacticas religiosas tienen un cardcter mds obligatorio vy
social, la identificacién con espacios socio-culturales como la
vereda o la municipalidad tienen mds significacién que en las
ciudades, a propésito Chaves hablando de la cultura campesina
narinense dice "una conformidad con su género de vida que no da
salida a la protesta airada, un repetir de haceres rutinarios que
amortiguan la capacidad de iniciativa; su pequeno mundo tiene

3¢Es interesante el hecho de que en Narifio la disolucién de los resquardos se hubiera realizado de forma
tardfa, (cosa muy distinta paso en las demds regiones del pafs), apenas en el presente siglo, al respecto ver
DESINTEGRACION DEL RESGUARDO INDfGENA EN EL DEPARTAMENTO DE NARINO de Eduardo Zudiga, copia sin datos de
publicacién, Pasto, 1.993.

38



ARYESANIAS DE COLOMBIA S.A.

horizontes recortados que infunden desconfianza hacia 1o
desconocido, al mismo tiempo que demuestran una credulidad sumisa
con las decisiones tomadas por los lideres municipales en especial
el cura parroco (Chaves, 1.987: 90).

Estas caracteristicas hacen de la poblacién andina una antitesis de
la del litoral, los negros de la costa y la llanura del pacifico
ven a los "serranos" con reserva y hasta con desprecio, escuchemos
a Triana (1.907: 82) hablando al respecto; " _..los mineros de
Barbacoas y los costehos aborrecen a los cantaranos, como los
llaman, hablan mal de ellos y los tratan con supremo desdén. No se
avienen en efecto, la cicateria y encogimiento de los unos con el
desparpajo y generosidad de los otros; mdas que dos razas, disputan
en aquel mercado dos tendencias contradictorias, dos corrientes
opuestas, dos indoles antagdénicas. Yo tengo oro —~dice el uno- y con
el pago la sal y pago el comercio de que tu disfrutas: sin mi no
podrias vivir. Y con la sal y el pan se forma entre los dos
adversarios eternos el pacto de la vida... dos sicologias la del
agricultor-ganadero, mestizo o indigena y 1la del negro
dicharachero, ostentoso, hablantin y extrovertido".

Es general que entre las regiones exista competencia e incluso
rivalidades hostiles, pero suele suceder que con la introduccidén de
una "mentalidad moderna", menos provincial y mds citadina estas
relaciones van modificdndose logrando "canalizarse" a través de los
vinculos comerciales. Pero en Narifio el proceso de introduccidén a
la vida "capitalista" con la creacién de mercados fuertes es
bastante reciente pues es solamente hasta finales del siglo pasado
y comienzos del presente, cuando lo urbano le gana terreno a 1lo
rural y decide sobre ambas esferas.

En este sentido anota Cerdn (1.993b: 2) que a comienzos del
presente siglo "la estructura agraria, minifundista mantiene a
indigenas y campesinos dentro de una economia simple, con minima
participacioén en el mercado y sin una economia monetaria en pleno
funcionamiento, por tanto, no hay mercado, como tampoco una ciudad
en el sentido estricto. Es decir, la produccién agraria mantiene
los niveles de autoconsumo y no sobrepasa los niveles de consumo
local; 1los 1latifundios en buena medida estdn ociosos y no se
valoriza la tierra. Los trabajadores asalariados del campo son
escasos, por tanto, la capacidad adquisitiva es reducida y no
permite la existencia de un mercado regional sostenido:; como
consecuencia las actividades agropecuarias no generan altos
rendimientos que propicien acumulacién de capital, el cual pueda
dar origen a otras actividades diferentes al uso del suelo con
asiento en la ciudad"

Este panorama de Narifio a comienzos de siglo se complementa sin
embargo, con la alta y muy variada produccién artesanal que se
tiene en algunas de 1las ciudades principales como Ipiales,
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Tuquerres, La Cruz y por supuesto Pasto, cuya vocacién artesana se
evidencia desde el siglo anterior si nos atenemos a los datos
arrojados por los Censos realizados en la ciudad (y los poblados
que la rodean) en 1.851, 1.864 y 1.867, veamos rapidamente estos
resultados.

CUADRO No. 1

POBLACION ARTESANAL DEL DISYRITO DE PASYO POR SEX0S, SEGUN LOS CERSQS DE 1.851, 1.864 Y 1.867%7

aosDE | poB. [ tor. | &' |[mor. | &' | eoB. | &' | posr.aRmES. | %' | poBL.aRTES. | %'
CENSO | TOTAL | HOW. NUJ. ARTES. FEMENINA MASCULINA

1.8500 | 7.709 | 3.412 | 4.3 | 4297 [ 55.7 | 2,411 | 313 1898 | 2406 513 6.6
1.8642 | 8.494 | 3.601 | 42.4 | 4.894 [ 57.6 | 3505 | 47| 2.853 | 33.6 692 8.1
1.867% | 11.707 | 5.271 | 45.0 | 6.436 | 55.0 | 4.752 | 40.6 | 3.860 | 33. 892 7.6

! porcentaje respecto a la poblacién total.

El censo fue realizado durante los meses de enero y febrero
2 Los datos del censo se levantaron en septienbre

El censo se realizo entre marzo y mayo

Como se concluye de los datos anteriores los artesanos de Pasto
siempre han sido un franja significativa de la poblacién de 1la
ciudad, siendo las mujeres las que en mayor numero realizan labores
artesanales, confirmdndose que esta tendencia que se conserva hasta
hoy, es muy importante si se observa la estructura de oficios que
se realizaban (ver Cuadro No. 2). El bajo porcentaje que representa
el nuimero de hombres que se dedican a labores artesanales es un
dato relativo si se compara el total de la poblacidén de hombres de
la ciudad para cada ano versus la magnitud de artesanos, de esta
forma tenemos que el 15% de los hombres de la ciudad en 1.851 se
dedican a realizar artesanias, mientras que en 1.864 ascienden al
19.2% y al 16.9% en 1.867.

No es claro a que obedece el hecho de que existan menos hombres que
mujeres en la ciudad durante los afnos en los que se realizaron los
censos, tampoco se sabe porque el aumento de poblacién en 1los
periodos intercensales es menor en el lapso de 1.951 a 1.964 cuyo
intervalo es de 13 anos® que entre 1.864 y 1.867 cuyo intervalo

*7Los datos para realizar el cuadro se tomaron del documento "Artesanos de Pasto en el siglo XIX",
investigacion realizada para el Museo Taminango por Carolina Cortés.

*®En este periodo el incremento de poblacion fue apenas de 785 personas, representando una tasa de
creciniento de 9.24% para los trece anos y un porcentaje de crecimiento promedio anual del 0.71%, en términos
absolutos la poblacién aumento sélo en 60 habitantes por ao.
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es uUnicamente de tres anos®°.

De otra parte, durante los periodos de tiempo en los que se llevan
a cabo los censos, la estructura de oficios que se realizaban en
Pasto era variada, como se ilustra en el Cuadro No. 2. Muchos de
los nombres de estos oficios son poco comunes hoy dia, por ello, a
continuacidén se incluye una lista en la que se realiza una breve
descripcidén de los trabajos o los objetos que se elaboran en cada
uno.

De los oficios femeninos menos comunes tenemos los siguientes:
1. Ruanera:

La denominaciodn hace referencia a las mujeres especializadas en el
tejido de ruanas.

2. Puntera:

No es muy claro el significado que tenia este trabajo, puede ser
aplicado a las mujeres que se dedican a realizar las puntas de un
tejido, aunque también puede referirse a quien elabora los puntos,
especie de cinceles que se utilizan en talabarteria, o también
puede emplearse para denominar la persona que realiza una parte del
zapato que se denomina puntera, aun asi tendemos a pensar que es
mds factible que sea 1lo primero, puesto que 1los herreros o
fundidores podian realizar 1los puntos o cinceles para 1los
talabarteros, ademas en todos 1los censos se encuentran zapateros y
muy pocas mujeres zapateras, lo que puede indicar que no es muy
probable que hubiera mujeres dedicadas a alguna especialidad de
este oficio como supondria la elaboracidén de las puntas, por otra
parte, el nimero de punteras no es despreciable, al igual que llama
la atencidén que el trabajo es completamente femenino ya que no se
relacionan punteros.

3. Tisadora:

Mujer encargada de tisar, proceso que consiste en abrir la lana

para que adquiera una consistencia suave y se pueda hilar, (a

propdsito ver capitulo de tejidos en lo referente a tejidos en

lana)

4. Rosariera(o) o Rosariega(o):

Se denominan de esta forma a quienes realizaban rosarios, que se
*°Durante los aios del periodo intercensal la poblacion total se amplio en 3.213 personas que

representan una tasa de crecimiento durante el periodo del orden del 27.44% y un incremento promedio anual del

2.11%, 1.071 habitantes por afo.
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Cuadro No. 2
OFICIOS O PROPESIONES ARTESANALES DE LA CIUDAD DE PASTO SEGON A0S CRMSALES Y SEXO
AROS CENSALES
OFICIOS O 1.851 1.864 1.867
PROFESIONES weRes | & | HowRes | 2 NUJERES % HOGRES % NUJERES 3 | HOmRES %
1. COSTURERA 21 | 3. 1.180  41.3 1389 35.9
2. HILANDERA 591 | 31.1 1.190  41.7 892 23.1
3, TEJEDORA 190 | 25.8 28 15. 1117 28.9
4. RUANERA 8 | 2.5 24 0.8 21 05
5. PUNTERA 16 | o8 811
6. ENCAJES, BORDADORA** | 6 | 0.3 0.2 3 0.7
7. TINTORERA 6 | 0.3 0.2 0.2
8. TISADORA s | 0.2
9. ROSARIER (0) 3 o1 | 27 2. % 4.
10, TORCEDORA 3 | o1
11, PLATER) 3 | o0a
12, OLLER) 3 | 0.1 0.2
13, ZAPATER) (0) 24 | 4.6 8 03 3 5.6 7 41
14, ARTESANA (0) 78 9.8 | 105 1.8
15, OTRAS (OF. FEN, | 0.2 ¥ 01 10° 0.2
16. SASTRE 136 | 26.5 183 26.4 176 19.7
17 CARPINTERO 122 | 23.8 163 23.5 192 215
18. ALPARGATERO 8| 3.5 7% 10.7 3 8.2
19, HERRERO 66 | 12.9 74 10.7 91 10.2
20, SONERERERO 2 | 6.2 12 6. 39 4.4
21, PINTOR 39 | 7.6 W 4.9 31 3.8
22, PLATERO 3 | 4.5 % 3.7 % 3.1
23. TALABARTERO 6 | 1.1 A 33 61 6.8
2. TEJERO 9 | 1.7 6 0.9
25. FUXDERO 5 0.7
26. PAILERO n | 21 0.5 5 0.5
27. BSCULTOR s 0.4
28. OTROS (OF. NASC.) 13| 2.5 7* 1. e 1.6
TOTAL 1.898 [ 100. | 513 [100. 2.853 100. 692 100. 3.80 100. | 892  100.

*Los nombres de los oficios o profesiones se tomaron tal y como se consignan en los Censos
Esta denominacién aparece solamente en el censo de 1.867, por su relacién con la elaboracién de encajes que normalmente se
realizaban bordados se incluye como un oficio homologo a este.

Yincluye aceitera, tejera y zapatera

2estdn incluidos peineros, funderos, enjalmero, cerero, latero y sinchero

rosariega y cojinera
peinero, latero y tejero
rosariera, ollera, talabartera, fajera y sombrerera.

Senjalmero, latero, fundidor, tejero, curtidor, papillero, coetero y alfombrero

42




INVESTIGACION SOBRE ARYRSADIAS EN EL DEPARTARENTO DE NARTHO ARTESAPTAS DE COLOMBIA S.A.

elaboraban en madera generalmente de chonta, la técnica de trabajo
fue el torno.

5. Torcedora:

Creemos que este término hace referencia a la mujer encargada de
torcer la lana después de hilada, este trabajo tiene por objeto
lograr hebras mds gruesas y duraderas, sin embargo, no es muy claro
este sentido puesto que esta labor podia ser realizada por las
mismas hilanderas, ademds la materia prima podia ser
indistintamente algodén, lana o fique. Por otro lado este oficio no
es muy significativo si observamos que sdélo aparecen 3 torcedoras
en el censo de 1.851 y no se vuelven a registrar datos en los otros
anos censales.

6. Platero:

Se llamaba de esta forma a los hombres dedicados a la elaboracién
de articulos en plata.

7. Ollera:

Se refiera a la alfarera a quien por la especializacién en la
realizacién de ollas se le da este nombre.

8. Artesano(a):

La utilizacién de esta palabra resulta interesante si se tiene en
cuenta que s6lo aparece en el censo de 1.967 (el mds reciente que
se estudio), se desconecen los oficios a los que se referia puesto
que los trabajos artesanales tradicionales siguen conservando sus
nombres originales, tampoco se sabe que caracteristicas hacian de
ciertas personas artesanos Yy que hilanderos, tejedores,
carpinteros, herreros, etc., si todos son oficios artesanales,
ademds el término es aplicado indistintamente tanto a hombres como
a mujeres, aunque el numero de mujeres sea sustancialmente superior
(378) al de los hombres (105), porcentualmente hablando las mujeres
artesanas son 72.2% mas que los hombres, lo cual no es extraho por
cuanto la poblacién artesanal femenina supera en 76.9% a la
masculina.

9. Alpargatero:

Se denomina asi a 1los hombres dedicados a 1la fabricacién de
alpargatas.

10. Tejero(a):

Se denomina de esta manera a hombres y mujeres dedicados a la
elaboracién de tejas de barro.
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11. Fundero:

Se llama de esta forma al hombre que realiza el trabajo de 1la
fundicioén.

12. Peinero:

Aunque no sabemos exactamente en que consistia este oficio, es
posible que se aplicara a los hombres dedicados a la elaboracién de
peines para telares horizontales.

13. Enjalmero:

Esta denominacién pudo ser aplicada en dos sentidos distintos, o
bien al hombre que se dedica a la fabricacidén de enjalmas para los
caballos o bien a quien las coloca en los caballos, no conocemos
cual es el sentido exacto.

14. Cerero:

La palabra hace relacién a la cera con la cual se elaboraban entre
otros articulos velas.

15. Latero:

Seguramente este nombre se dio a los hojalateros ya que trabajaban
haciendo articulos en lata.

16. Sinchero:

Probablemente este término se uso para denominar al fabricante de
cinchas para la montura de los caballos, hoy dia algunas personas
se dedican a tejer estos productos en telar.

17. Cojinera

Se refiera a la mujer que elaboraba cojines.

18. Fajera:

Es el nombre dado a las mujeres que fabrican fajeros para colocar
a los bebes de pecho, estas fajas también se denominan "chumbes”.

19. Coetero:

Probablemente se refiere a los fabricantes de "cuetes" de pdlvora,
que son utilizados para las fiestas religiosas.

20. Alfombrero:
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Fabricante de alfombras, no aparecen mujeres realizando este
oficio, lo cual indica que el tipo de telar debia ser horizontal,
ya que las mujeres realizan el tejido en telares verticales o
"guangas".

Como se observa seguin las descripciones anteriores, la mayor parte
de los nombres o denominaciones de los oficios no espafoles, se
realizan teniendo en cuenta el producto que se elabora (sinchero,
ollera, latero), ademds los oficios marcan una clara division del
trabajo entre hombres y mujeres en tanto hay labores eminentemente
masculinas y otras primordialmente femeninas, en este mismo sentido
los oficios que son realizados por ambos sexos sSon escasos;
solamente la zapateria y la elaboracidén de rosarios, sin embargo,
la mayor parte de los artesanos dedicados a estas labores son
hombres, lo cual supone que las mujeres eran seguramente esposas,
hijas o madres de maestros en estos oficios y que participaban con
ellos en 1la elaboracién de 1los productos como mano de obra
familiar. Por otra parte, llama la atencidén el hecho de encontrar
mujeres y hombres bajo la denominacién de artesano(a)s, como se
dijo anteriormente se desconoce que oficios se incluian bajo este
nombre genérico.

Ademds de lo anterior, es interesante observar que durante el
tiempo que cubren los tres censos uno de los oficios femeninos mas
representativos es el de costurera (38% de la poblacidén artesana
para 1.851, 41.3% en 1.864 y 35.9% en 1.867), sin embargo, parece
que este nombre se usaba para denominar las mujeres que se
dedicaban a actividades del hogar pero que por supuesto sabian
hacer costuras (labor seguramente apreciada como sindénimo de "buena
mujer"), lo anterior se sustenta en el hecho de que la mayoreé
parte de esta poblacién se ubicaba en zonas muy importantes de 1la
ciudad como las calles de Soto y Bogota (hoy calles 18 y 19), la
calle de Tunja (calle 17) y la calle de Panamd (carrera 26) entre
otras, todas cercanas a la plaza central, lugar privilegiado de
habitacién de 1los espanoles, es indicativo igualmente que 1la
mayoria de las mujeres censadas como costureras tengan apellidos
espanoles como Santacruz, Zarama, Astorquiza, Benavides, Obando y
Palacios entre otros. Por otro lado, los sastres cubrian la demanda
de vestuario de la ciudad, tantas costureras hubieran supuesto una
produccién muy alta que necesariamente tendria que tener demanda
suficiente que Pasto con su reducido numero de habitantes no
hubiera podido cubrir.

Los otros oficios "mujeriles" importantes respecto del total de
poblacién artesanal femenina de Pasto son 1las hilanderas vy
tejedoras que en 1.851 representan el 31.1% y el 25.8%
respectivamente, modificdndose estas proporciones en 1.864 cuando
las hilanderas ascienden al 41.3% mientras que las tejedoras apenas
representan el 15%, en 1.864 la situacidén cambia radicalmente ya
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que las tejedoras representan el 28.9% y las hilanderas el 23.1%*°

Si nos atenemos a la aclaracién hecha anteriormente sobre las
costureras y a los porcentajes de poblacién femenina dedicada a
oficios relacionados con la tejeduria tendriamos que afirmar que
las labores artesanales mujeriles mds importantes en la ciudad de
Pasto eran de procedencia indigena, es decir, que el trabajo
artesano mds importante de los oficios realizados por mujeres de la
ciudad era indigena como lo indica el hecho de que la poblacidén
dedicada a labores relacionadas con la tejeduria este ubicada en
los poblados alrededor de la ciudad (todos de origen indigena) y
minoritariamente en la zona urbana de la misma, ademds buena parte
de las hilanderas, tejedoras, tintoreras, tisadoras, ruaneras,
etc., tienen apellidos indigenas.

En relacién a los oficios masculinos, los mds representativos son
los de sastres (26.5% de la poblacién artesana en 1.851, 26.4% en
1.864 y 19.7% en 1.867), carpinteros (23.8% de los hombres
dedicados a labores artesanales en 1851, 23.5% en 1.864 y 21.5% en
1.867) y herreros (12.9% de los artesanos en 1.851, 10.7% en 1.864
y 10.2% en 1.867) todas profesiones espafiolas. Vale la pena sefialar
que mientras que los oficios de hombres constituyen una profesidn
en el sentido de que sus oficiantes dedican la mayor parte de su
tiempo al trabajo artesanal, en el caso de las mujeres constituyen
en general, labores complementarias a las tareas domésticas como la
crianza y cuidado de los ninos, la elaboracién de las comidas y el
cuidado del hogar*'.

Como se concluye de los datos anteriores, Pasto produce todo lo que
necesita y como alcanza cierto nivel de excedentes comercia con el
Cauca parte de sus productos, en este sentido refiere Felipe Pérez
(1.982: 48, cit. por Cerdén 1.993a: 7) que a mediados del siglo XIX,
(precisamente por estas fechas se realiza el censo de 1.851) que
"en ciudades de Pasto y Tuquerres y pueblos comarcanos, fabrican
pellones, ruanas, capisayos, fajas, 1lienzos, mantas, bayetas,
frasadas, tapetes, sombreros de lana y paja, esteras, canastos,
ollas, zapatos, monturas, alpargatas, cabuya, costales, hules,
aceite, juguetes de madera y marfil vegetal (tagua), rosarios,
mochilas, lienzos y vasos de madera, cajas de costura, totumas,
platines... todo cubierto con lindo barniz conocido como barniz de

“°Las razones de estas modificaciones en cuanto a la poblacién dedicada a oficios relacionados con la
tejeduria no son totalmente claras, en la pagina 33-34 del presente documento se enumeran algunas.

“‘gstas observaciones realizadas con base en los datos proporcionados por los censos de poblacién
llevados a cabo en tres afios distintos de la wltima mitad del siglo pasado, constituyen apenas una apretada
sintesis que a manera de ilustracién general sobre un caso especifico como Pasto, muestra el panorama de la
produccién artesana de la época en la ciudad mds importante de Narifio, hay mucho trabajo etnohistérico por
desarrollar en este aspecto tan importante de la historia regional, pero eso serd labor de otro estudio.
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Pasto que es de naturaleza impecable... se fabrican también medias,
guantes, gorros, manguillos, capas de paja...se encuentran
platerias, herrerias, carpinterias, curtiembres y alfarerias... y
hay todos 1los demds oficios que son concernientes a pueblos
civilizados".

Seguin Alejandro Santander (cit. por Cerdén 1.993b: 8 de Quijano
1.986: 76 =77) en la Feria Exposicién de Bogotd realizada en 1.874,
Pasto consigue el mayor numero de medallas, diplomas y menciones
honorificas, anota también que existen en la ciudad talleres de
torneria dedicados exclusivamente a hacer cuentas para rosarios,
cuya materia prima, la chonta, era traida de la selva. También
refiere Santander la destreza de algunos artesanos (Pedro Folleco
y Manuel Ortiz) vy ciertos curas (Francisco Santacruz de 1la
comunidad San Felipe) en 1la elaboracién de oérganos, pianos,
armonios y organillos.

Si este era el panorama general de la produccidén artesana de Pasto
(por lo menos hasta el ano 1.867), veamos lo que anota Rivera
(1.906: 223, cit. por Cerdédn 1.993b: 3) sobre el numero de
establecimientos dedicados a labores artesanas en la ciudad segun
el censo de 1.906 (cuarenta anos mas tarde). Los datos sobre
talleres artesanales son los siguientes:

Zapaterias 36
Sastrerias 25
Talabarterias 25
Carpinterias 20
Herrerias 20
Alpargaterias 10
Alfarerias 8
Hojalateria 6
Platerias 5
Tenerias 6
Fundiciones 2
Polvorerias 2

TOTAL ESTABLECIMIENTOS
ARTESANALES 165

TOTAL DE ESTABLECIMIENTOS 224

Estos datos demuestran la importancia del sector artesanal en
Pasto, puesto que 1los establecimientos dedicados a labores
artesanales representan el 75% del total de establecimientos de 1la
ciudad. En este sentido dice Zarama (1.927: 17-18, cit. por Cerdn
1.993b: 4) que en la ciudad se fabrican articulos de cuero, en
barniz, hay herrerias y fundicén, pero "estos talleres son pequenos
y congregan media docena de aprendices en torno a un maestro
artesanal, sin embargo la mayor parte de la fuerza de trabajo es
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familiar" (Cerdén, op. cit. 3-4). Respecto a lo anterior anota Cerdn
(1.993b: 4) citando a Rodriguez (1.961: 169 - 170a) que "en un
inventario de 1las industrias libres en 1.909 se destacan 1la
talabarteria, la teneria con un amplio mercado de pieles, 1la
carpinteria, 1la herreria, los tejidos de 1lana y algoddén, 1la
fabricacién de empaques de fique y el barniz de Pasto", ademds
parece que en Tudquerres y otras poblaciones de la exprovincia de
Obando se elaboran telas y alfombras de lana.

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, vale la pena conocer
como era el espacio fisico de produccidén, es decir los talleres y
sobre todo que relacién tenian con las tiendas. En un sentido
amplio poner tienda era abrir un espacio hacia la calle que es en
buena medida el mismo sentido de abrir un taller, al respecto
Yolanda Mora de Jaramillo (1.963: 18-19) hablando sobre el taller
y la vivienda de los barnizadores de Pasto dice que *"casi todos los
barnizadores que viven en el drea central de la ciudad, habitan, lo mismo que otros muchos artesanos {algunos
grabadores de cuero por ejemplo) en cuartos o piezas espaciosas que hacian parte anteriormente de casas sélidas
y bien construidas asiento de familias distinquidas de la ciudad. En alqunas ocasiones estas familias se vefan
necesitadas de dinero y vendfan las piezas de sus casas que daban a la calle, reduciéndose a las habitaciones
interiores. Estas piezas vinieron a ser la casa completa de muchas gentes que en cada una de ellas tienen su
dormitorio, cocina, servicios sanitarios y su taller. Toda la luz y ventilacién de la pieza entra por la puerta
que da a la calle, pues hacia adentro, naturalmente, no hay ninguna comunicacién lo que impone tener abierta
de par en par esta puerta durante todo el dfa. Para proteger la intimidad de su vivienda, los habitantes de
estas piezas ciegas o tiendas sequn se las llama en Pasto, levantan un cancel -un marco de madera y una tela
extendida sobre este- que arranca de un lado de la puerta hacia el fondo hasta la distancia de un metro,
generalmente, y se dobla en dnqulo recto para formar una valla al frente de la entrada. El espacio donde termina
el cancel hasta el lado de la puerta opuesto a aquél de donde arranca éste, da acceso a la habitacién, acceso
que en alqunos casos, los menos, estd protegido por una cortina. En previsién de la mayor luz y ventilacién
posibles la altura del cancel sobrepasa escasamente la de una persona. Como casi la totalidad de las paredes
de estas casas antiguas son de tapia pisada con espesor de 0.6 metros, y a veces nds, entonces el espacio
comprendido entre el cancel y la calle viene a ser el ancho de la puerta por aproximadamente 1.6 metros de
profundidad, este es el lugar dedicado al taller... como barrera entre la calle y estos sitios de trabajo, casi
siempre tanbién hay un rejilla que también evita que los ninos pequefios se salgan y que los animales que puedan
pasar por la calle penetren a las habitaciones".

La descripcién anterior sobre los talleres artesanales ubicados en
el centro de la ciudad de Pasto, fue realizada en 1.963, veamos un
"retrato" sobre "la tienda" realizado poco antes de 1.936 por Jorge
Zalamea (1.936: 35 cit. por Ceron 1.993b: 14-16) quien la describe
diciendo que es un "cuartucho no mayor de cuatro metros cuadrados, cuya puerta se abre sobre la
calle, frente a esta unica via de luz y ventilacién se levanta un tenderete, separado del resto de la habitacién
por un biombo de papel o por sdbanas y mantas colgadas de una cuerda, la estanterfa y cajones del tenderete
muestran un surtido heterogéneo de viveres, pequeias mercaderias, cerveza, cigarrillos, espermas, bolas de
cacao, etc. una docena de botellas de aquardiente, media saca de harina y alqin cajén con frutas redondean el
negocio... a espaldas de este baratillo y cegado por el bionbo o las colchas que lo limitan, queda el espacio
destinado a cocina, salén y alcoba de la familia. A11{ el fogén primitivo, los camastros harapientos y la
afrentosa cubeta destinada a servir para las necesidades fisiol6égicas de los habitantes. Y allf la tribu
cegatona de los cuyes (curies) que corretean por el suelo, esquivando los picotazos de una pareja de gallinas
y el perro que bate la cola al oscuro hacinamiento de criaturas que rebullen en tormo a las cabezas de
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familia... las exhalaciones humanas, el hedor de las bestias, el tufo de la cubeta jamds lavada, se mezclan a
la hunareda del fogén, credndose una atmésfera que no basta a descargarse de su fetidéz por la estrechura de
la puerta, obstaculizada... por el baratillo que exhibe el tenderete... y no vaya a creerse que esta suerte de
vivienda es cosa de extramuros, la tienda invade todas las calles de la ciudad; se prende al ejido y se cuela
hasta la plaza principal, viviendo al arrimo de hoteles e iglesias, de edificios piblicos, de escuelas y de
mansiones, todo lo cual va deslustrando el paso”.

A pesar de que se nota la carga peyorativa del autor sobre las
tiendas y sus habitantes, es claro que fueron y son*? un verdadero
espacio de produccién y reproduccién de la vida social, sin
embargo, como se observa la tienda no era exclusiva de 1los
artesanos también implicaba otra clase de habitantes, los méds
pobres y marginales de 1la ciudad que compartian las mismas
caracteristicas con estos. A propésito Zalamea anota (op. cit. 44-
45) que "a estos antros han ido a refugiarse la prostitucién
clandestina, llevando a ellos un mayor espanto y una tremenda
confusién. Y a los que no han llegado a tal desastre, aun les
quedan las consecuencias de esa promiscuidad de sexos y edades que
es semillero de situaciones erdéticas que no estamos acostumbrados
a considerar posibles como no sea en las tragedias cldsicas, cuando
es lo cierto que pululan en nuestras ciudades".

Por encima de las descripciones tendenciosas o realistas sobre las
tiendas, es claro el hacinamiento en que vivian sus habitantes que
sin embargo intentan sobrevivir en tan precarias condiciones, tal
es el espacio en que 1los oficios artesanales sobre todo 1los
desarrollados por mestizos e indigenas (ya fueran originalmente
indigenas o de procedencia espanola) se desarrollan y crecen. Las
limitas condiciones higiénicas de las tiendas y/o talleres de los
artesanos concuerda perfectamente con el espacio urbano de la
ciudad pues como lo describe Pereira Gamba (1.919: 228) -quien
ademds menciona que la vivienda de las gentes pobres en tiendas
hace de Pasto y otros pueblos narinenses lugares imposibles de
higienizar-, la ciudad tiene "las casas sin pintar, la plaza un
potrero, en cuyo centro se lleva la mds andrajosa pila espanola...
la catedral, horrible edificio descuidado y sucio; las acequias
corriendo sobre las calles y a toda hora arrastrando inmundicias,
completa la falta de arte de los edificios".

Hay que destacar en este contexto el papel jugado por el primer
gobernador de Narifo, Julidn Bucheli, personaje realmente renovador
que se enfrento al conservatismo de sus paisanos a fin de lograr
modernizar la ciudad capital e integrar efectivamente el
Departamento con el resto del pais. Uno de 1los logros mdas
importantes de Bucheli fue la creacién de la Universidad de Narifo
cuyo propésito fundamental era formar mano de obra calificada en

“?Las tiendas ain sobreviven en alqunos barrios de Pasto, incluso muy cercanos al centro de la ciudad,
por supuesto son mucho Bs comunes en poblados de la zona andina.
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diversas dreas técnicas y humanistas, en donde la ingenieria jugaba
un papel fundamental en tanto proporcionaba las herramientas para
realizar la construccién de vias, puentes y caminos que le
permitirian a todo Narino salir de su aislamiento y atraso (Chaves,
1.983).

Los objetivos de Bucheli se lograron a medias por cuanto fue
destituido amén de los "favores" del conservatismo recalcitrante de
las élites locales y el clero que se oponia a sus proyectos, sin
embargo consiguidé entre otras cosas crear la Universidad de Narino
con un cuerpo de profesores "importados" venidos de otras regiones
del pais (como los ingenieros Miguel Triana y Belisario Ruiz, entre
otros) que dieron un sentido moderno a la educacién por cuanto todo
se intentaba explicar desde el plano religioso o moral, ademds,
logro transformar la plaza central de Pasto en parque en donde en
lugar de la pila central fue colocada la estatua de Narino, hecho
que le validé mds de un problema pues la gente la identificaba como
la "estatua del diablo", por lo cual se debid vigilar dia y noche
hasta que los pastusos se resignaron por la fuerza de la costumbre
a verla (Pereira, 1.919: 232).

El panorama de los servicios publicos de Pasto es bastante pobre
pues todavia en 1.932 no contaba con acueducto y alcantarillado
propiamente dicho (existian algunos acueductos particulares o
privados), el agua se traia hacia las viviendas de 1las pilas
piblicas y como no habia banos, los habitantes iban los fines de
semana a los famosos termales de Pandiaco, a algunos chorros que
quedaban en el actual barrio obrero o se recurria al rio Pasto por
los lados de lo que hoy dia se denomina el sector de La Carolina
(Cerén, 1.993b: 12). Como se observa la infraestructura de 1la
ciudad era bastante precaria incluso en la década del treinta.

Por otra parte, la produccidén artesanal de Narino que era tan
variada y abundante se ve deteriorada en los anos 20 por la firma
de un tratado de libre comercio con el Ecuador, este hecho lleva a
que muchos de los talleres se cierren pues ahora el comercio se
mueve con productos importados de todo orden**, posteriormente,
durante la década del treinta dos sucesos importante enmarcan el
panorama de transformaciones del Departamento: la guerra con el
Perui y debido a esta, la construccién de la via Pasto-Popaydn y el
puente sobre el rio Guditara. Estos hechos permitieron que 1la
regién se integrara definitivamente hacia el norte y hacia el sur,
dicha integracién 1llevé a que se cambiara el centro de
intermediacién entre costa y andes que antes cumplia Tuquerres,
pasando hacia Ipiales, mientras que Pasto se consolida como centro
administrativo, comercial y econdémico. En cuanto hace a 1las

“3En 1,932, Narifio importa cerca de medio millén de pesos en articulos tejidos, hecho que quebrd las
fabricas y los pequefios productores de estos articulos (Cerdn, 1.993b: 13).
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poblaciones ubicadas hacia el Pacifico, Barbacoas pierde
importancia con el comercio que desarrollaba por el rio Telembi
puesto que ahora Tumaco goza de las bondades del ferrocarril, que
concentra toda la entrada y salida de mercaderias nacionales Yy
extranjeras (Cerdén, 1.993b: 17).

Con relacidén a las fdbricas que funcionaban en Narino en la década
del 30 tenemos la Fabrica de Hilados y Tejidos Narino con 200
obreros que transforman 20.000 yardas semanales, también existia
otra fabrica que ocupaba "125 obreros que manejan 46 telares y que
contaba con instalaciones de ladrillo y hierro muy amplias. La
produccién se calcula en 850.000 yardas de tela anuales; ademas
producen paholones, sobrecamas, casimires, sinetes, driles, etc. En
el Contadero hay una fdbrica de alfombras y en 1.938 se monta otra
de tejidos de Jijén y Caamano (Ecuatoriano). Es de mencionar asi
mismo la elaboracidén de sombreros de paja toquilla, de alta
aceptacidén en los mercados nacionales y extranjeros, impulsada por
varios comerciantes ecuatorianos, entre ellos, Juan Vivanco vy
Carlos E. Pinto. En Ipiales se destaca también una fdbrica de
botones de tagua, denominada Industria Colombiana. La materia prima
procede de Tumaco en tal cantidad que se elaboran ciento cincuenta
gruesas diarias, lo que significa una venta de tres mil gruesas
mensuales... [en Pasto] ...se desarrollan diversas industrias, las
mds proésperas son de hilados y tejidos, sobresale la Industria
Algodonera con cerca de un centenar de obreros... las tenerias
ofrecen toda clase de telas curtidas para calzado, talabarterias y
badanas con alta demanda en el norte; es este aspecto se hace
necesario mencionar al municipio de Belén que tradicionalmente
descolla en la transformacidén del cuero" (Cerdn op. cit.: 19-21).

Como podemos concluir, la mayor parte de las fabricas se concentran
en Pasto e Ipiales, en donde se cuenta con una infraestructura
minima, el mayor numero de compradores potenciales y 1las
facilidades de estar en los centros administrativos y econdmicos
regionales. Sin embargo, y a pesar de lo significativo de esta
produccidén, no logra consolidarse en el ambito nacional debido a la
imposibilidad de ampliar los mercados locales que estdn conformados
mayoritariamente por compradores rurales que no tienen los ingresos
suficientes y no estdn acostumbrados a la economia de mercado,
puesto que aun perviven muchas formas de intercambio y reciprocidad
tradicionales que limitan la introduccién de una 1légica capitalista
de compra-venta de bienes, complementando esta situacidén "Zalamea
(1.936: 35), anota como algo curioso que en Pasto no existen
todavia en el comercio Sociedades Andénimas, ni siquiera 1la
asociacion de dos capitales o de dos firmas. Este cerrado
individualismo refleja el bajo desarrollo de 1las perspectivas
comerciales, no obstante sefiala la honradez y honorabilidad de los
comerciantes quienes mantienen una sistemdtica negativa a
establecer relaciones de crédito por temor de quebrantar su
tradicién de puntualidad" (Cerdén, 1.993b: 13-14).
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Ademds de estos elementos, la permanente importacién de mercancias
de otras zonas en detrimento de la produccién local, finalmente
quebré a la pequena produccién sobre todo textilera. Entre los
renglones mds importantes de la economia regional para los anos
cincuenta se encontraban varias actividades relacionadas con la
produccién artesanal entre ellas los cueros, maderas (materia prima
y productos elaborados), metalurgia (hojalateria, herreria vy
cerrajeria), textiles (hilados, tejidos de algoddén, 1lana,
cordeleria, costales y empaques) y sombreros de paja toquilla
(Cerdén 1.993b: 27-31).

Parte de 1la produccién anterior, estuvo sustentada en 1la
instruccién impartida en la Escuela de Artes y Oficios con asiento
en Pasto, cuya historia relata asi Chaves (1.987: 141): durante
"las cuatro primeras décadas desde 1.903 la ley 39 facultaba a los
gobernadores establecer escuelas de Artes y oficios, en Narifio sdélo
en 1.927 se promulga una ordenanza autorizando al Gobernador para
que reglamente el funcionamiento de la Escuela de Artes y Oficios
y s6lo en 1.934 se promulgd el reglamento de la escuela. En 1.935
pasa la Escuela de Artes y Oficios a formar parte de la Universidad
de Narino siendo el rector Julio Moncayo Candia. En 1.935 a
peticién del rector Moncayo Candia pone a funcionar talleres de
Barniz de Pasto. En 1.937 1la Escuela se transforma en una
institucién dedicada a la ensenanza del arte".

Por otro lado y teniendo en cuenta todo el proceso histérico
descrito anteriormente, Narino hoy dia concentra la mayor densidad
de poblacién en la zona andina, en donde existe un mayor desarrollo
y dinamismo, una mejor calidad de vida y gran concentracién de
oficios artesanales que dedican buena parte de su produccién al
mercado local y regional; en tanto que la regién de las llanuras
del Pacifico como la vertiente oriental y amazdénica, presentan unos
bajos niveles de vida; una desarticulacién considerable con los
procesos economlcos departamentales, un numero de habitantes
reducido en relacién con su extensidén y una produccidén artesanal
dispersa que exceptuando algunos oficios (orfebreria por ejemplo)
esta mds relacionada con el autoconsumo y el intercambio a través
del parentesco que con el comercio local y regional.

El alto grado de analfabetismo predominante sobre todo en la zona
rural, la escasa presencia del estado que se traduce en una
deficiente cobertura de 1la educacién, la poca difusién de las
campanas de planificacién familiar y el bajo desarrollo econdémico
llevan a que Narino sea una de las zonas mds atrasadas del pais;
con una tasa de natalidad alta (11.1%) y una tasa de fecundidad de
5.5%, tales caracteristicas hacen pensar que las perspectivas en
cuanto al mejoramiento del nivel de vida no sean alentadoras:; 1lo
cual, unido a la marginalidad socio-econdémica de la regidén y 1los
altos indices de desempleo (en ascenso en los uUltimos anos), tiene
como consecuencia que Narino sea un expulsor permanente de
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poblacién, en este contexto el Departamento es ante todo un
proveedor de fuerza de trabajo que genera mano de obra excedente
hacia d4reas agroindustriales y ciudades grandes.

La migracién se orienta principalmente a Cali, Popaydn, Bogotd,
Buenaventura, Bucaramanga y Barranquilla; fuera del pais, 1los
Narinenses migran preferentemente hacia el norte del Ecuador, la
zona de frontera es una regién de constante desplazamiento de
habitantes de los dos paises. Dentro de este grupo de migrantes se
encuentran (cuando pueden hacerlo) artesanos que salen en busca de
mejores mercados para sus productos, de mayor valoracién para su
trabajo e incluso de una buena capacitacién.

De otra parte, Narifio ha sido una de las zonas de menor desarrollo
del pais, presentando un escaso y lento crecimiento de 1la
inversién tanto publica como privada. En 1los ultimos anos el
desarrollo del Departamento se ha dinamizado por el auge del
comercio y el transporte, que junto con los sectores agropecuario,
artesanal, pesquero, minero y microempresarial, se constituyen en
los sectores bdsicos de la economia. En esta regién, el sector que
mds empleo absorbe es el agropecuario con un 52.13% de la poblacién
econdémicamente activa, y con un 55% de los predios departamentales
dedicados a actividades primarias; buena parte de los campesinos
que se dedican a labores del sector primario combinan sus trabajos
rurales con la elaboracién de algun tipo de artesania.

El sector transporte es uno de los que mayor impulso ha dado al
desarrollo econémico, ubicdndose por encima del rendimiento de los
sectores bdsicos. El1 transporte maritimo estd concentrado en el
litoral pacifico, principalmente en el puerto de Tumaco.

En cuanto hace al sector servicios, el sistema financiero esté&
integrado por 33 entidades que disponen de 80 oficinas de atencién
al publico; no obstante, como lo veremos mds adelante, de este
nimero de entidades son muy pocas las que dentro de sus politicas
contemplan la ayuda al sector artesanal.

Por otro 1lado, el sector industrial de Narifno tiene una
participacién muy baja dentro del P.I.B. nacional del orden del
1.46%; el aporte departamental al P.I.B.es de 7.3%. El1 bajo
desarrollo agroindustrial del Departamento se debe no a una
ausencia de recursos sino a la falta de capacidad empresarial ya
que la mayoria de empresas existentes son de capitales
extraregionales, cuyos aportes a la zona son minimos en cuanto a
empleo, consumo e impuestos. Como resultado de esta situacién, las
pequenas industrias narifienses estdn en crisis por la competencia
desigual de la industria vallecaucana altamente protegida y dotada
de excelente infraestructura.

Para 1985 el crecimiento del sector comercial permitié captar parte
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de la oferta laboral, participando para el mismo ano con el 16.98%,
el sector privado genera el 8.91%, el oficial el 17.31% y el
informal el 73.78%. El1 sector artesanal cobra su importancia en la
economia regional por su alta participacién en la generacién de
empleo, en el consumo de materias primas locales y ante todo en el
mantenimiento y desarrollo de la cultura narinhense.

La capital de Narino, San Juan de Pasto, que como se ilustré
anteriormente ha sido de gran importancia en el sur de Colombia,
tiene una posicién geografica de 1° 13’ de latitud norte y 77° 17’
longitud oeste; esta ubicada en el Valle de Atriz desde 1.540, ano
en el que Pedro de Puelles la traslada de Yacuanquer. Su topografia
es realmente variada, la jurisdiccién del municipio abarca terrenos
desde los climas cdlidos en la vertiente amazdénica, hasta el frio
pdramo en donde encontramos el volcdn Galeras con una altura de
4.276 m.s.n.m. E1 drea del municipio es de 1.194 km? distribuidos
climdticamente de la siguiente forma: 5 km? piso térmico cdlido;
167 km? medio; 610 km? frio y 412 km? pdramo; presenta una
temperatura media de 14°C y una precipitacién anual de 841 m.m.
Limita al norte con los municipios de Taminango y San Lorenzo; al
oriente con Buesaco y el Departamento del Putumayo; al occidente
con los municipios del Tambo, Florida, Tangua, Funes y Puerres y al
sur con Cérdoba. Del total de su superficie en 1.981 se dedicaron
a la agricultura 225 has., de las cuales 172 fueron para el cultivo
de papa.

En relacién con la produccién artesanal del Departamento, es hoy
tan rica como lo fue en tiempos pasados, pues 1los oficios
tradicionales se han enriquecido y afianzado con otros nuevos a
través de los cuales se observa la gran destreza manual que poseen
los habitantes de esta regidén, veamos algunos datos importantes
respecto a las caracteristicas generales de la actual poblacién
artesanal del Departamento realizados con base en los resultados
arrojados por el Censo Artesanal** realizado por Artesanias de
Colombia S.A. en 18 municipios, con un total de 8.474 encuestados.

La informacién que a continuacién se consigna responde a varias
problemdticas fundamentales, la primera de ellas es la ubicacién de
la poblacién artesanal por municipios ilustrada en el Cuadro No. 3.

Seguin lo muestra el Cuadro No. 3 la poblacién artesanal del
Departamento se concentra en los municipios de Linares, Sandona, La
Cruz y Pasto, en los dos primeros el oficio mds importante es la
tejeduria en iraca, especialmente la elaboracién de sombreros,
mientras que en los dos segundos es la carpinteria, ebanisteria y
los oficios cuya materia prima es la madera, sin embargo, la

**Artesanias de Colombia S.A., Censo Artesanal Nacional, Departamento de Narifio, Santa fe de Bogotd
D.C., 1.994.
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capital de Departamento concentra una gran cantidad y variedad de
oficios que incluyen cuero, tejeduria, aplicacién sobre tela,
cerdmica, alfareria, productos ludicos, talla en piedra, etc., como
se vidé en las paginas anteriores esta diversidad de oficios vy
productos proviene de un largo proceso histédrico que nace en 1la
colonia y que se conserva en la actualidad.

Un dato importante sobre la distribucioén espacial de los artesanos
es el cardacter urbano o rural de 1los mismos, por ello, a
continuacién se presenta el Cuadro No. 4, que relaciona 1la
poblacién artesana segun municipios, corregimientos, veredas vy
resguardos indigenas.

Cuadro No. 3
UBICACION DE LA POBLACION ARTRSARA
SEGON MUNICIPIOS

HUNICIPIO NUMERO DE PORCENTAJE

ARTESANOS | PORCENTAJE | ACUMULADO
1. PASTO 985 11.62 11.62
2. BARBACOAS 13 0.15 11.67
3. BELEN 142 1.70 13.47
4. COLON 306 3.61 17.08
5. CONTADERO 18 0.21 17.29
6. OORDOBA 141 1.65 18.94
7. PUPIALES 60 0.60 19.61
8. CUMBAL 430 5.10 24.64
9. LA UNION 518 6.11 30.75
10. GUACHUCAL 302 3.70 34.45
11. CHACHAGUI 9 0.10 34.55
12. IPIALES 418 4.90 39.45
13. LA CRUZ 1.391 16.40 55.85
14. LINARES 1.840 21.70 77.55
15. RICAURTE 17 0.20 77.75
16. SANDONA 1.839 21.70 99.45
17. SAN JOSE 1 0.03 99.48
18. TUMACO 4 0.52 100.
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Cuadro No. 4
UBICACION DE LA POBLACION ARTESARA SEGUR MUBICIPIO, CORREGINIENTO, RESGUARDO O VEREDA
LOCALIZACION NUMERO DE ARTESANOS | PORCENTAJE
CIUDAD O MUNICIPIO 5.474 64.70
CORREGIMIENTO 1.108 13.10
RESGUARDO 302 3.60
VEREDA 1.585 18.70
TOTAL 8.474 100

Como claramente lo ilustra el Cuadro No. 4, la mayor parte de los
artesanos se ubican en las ciudades o municipios, sin embargo, hay
que observar con mds detalle este dato debido a que las localidades
tienen una amplia 2zona rural, por ejemplo, actividades tan
significativas como la tejeduria en Iraca desarrollada
fundamentalmente en los municipios de Sandond y Linares que segun
los datos del Cuadro No. 1 concentran el mayor numero de artesanos
(3.679, el 43.4% de la poblacién artesana censada), se realizan en
buena medida en la zona rural. De otra parte, si sumamos los datos
de resgquardos, corregimientos y veredas que representan lo que
podriamos denominar lo rural, (2.995 artesanos) el numero de
personas dedicadas a actividades artesanales en los municipios o
ciudades supera esta cifra en un 82.77%, lo cual nos lleva a
concluir que efectivamente los artesanos estédn en las 2zonas con
mayor desarrollo urbanistico del Departamento.

Un aspecto fundamental en relacidén con las actividades artesanales
es el nivel educativo de sus practicantes, por cuanto, puede
indicarnos si 1la poblacién dedicada a estos oficios tiene
capacitacion suficiente para desarrollar otros trabajos o si por el
contrario, el bajo nivel educativo obliga a la gente a realizar
tareas artesanales en donde no se requiere mayor instrucciodn,
veamos los datos a este respecto que se resumen en el Cuadro No. 5.

Cuadro No. 5
NIVEL EDUCATIVO DE LA POBLACION ARTRSANAL DE WARINO

NIVEL EDUCATIVO FRECUENCIA | PORCENTAJE
NINGUNA 377 4.4
PRIMARIA INCOMPLETA 5.242 61.9
PRIMARIA COMPLETA 1.495 17.6
SECUNDARIA INCOMPLETA 766 9.0
SECUNDARIA COMPLETA 348 4.1
CURSOS TECNICOS 44 0.5
CURSOS UNIVERISTARIOS 70 0.8
SIN DATOS 132 1.6
TOTAL 8.474 100.
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Como lo ilustra el Cuadro No. 5, la poblacidén artesanal tiene en su
gran mayoria (66.3%) una escolaridad baja (ninguna o primaria
incompleta) mientras que el porcentaje de artesanos que adquieren
capacitacidén técnica o universitaria es poco significativo (apenas
el 1.3%), lo que nos llevaria a pensar que la artesania podria ser
una salida a los problemas de desempleo causados por la ausencia de
estudios o por la carencia de fuentes de trabajo. Esta udltima
hipdétesis es mds probable si se tiene en cuenta que el Departamento
no cuenta con sectores empresariales o industriales sdélidos.

Otro importante indicador de las caracteristicas generales del
sector artesanal de Narino es la estructura de edades de esta
poblacidén, informacién que presenta el Cuadro No. 6.

Cuadro No. 6

ESTRUCTURA DE LA POBLACION ARTESANA DE HARIBO SEGUN GRUPOS DE EDAD

GRUPOS DE EDAD | FRECUENCIA | PORCENTAJE
lals 665 7.8
16 a 20 1.075 12.7
21a 25 1.148 13.5
26 a 30 1.065 12.6
31a35 835 9.9
36 a 40 870 10.3
41 a 45 627 7.4
46 a 50 664 7.8
51 a 55 418 4.9
56 a 60 425 5.0
61 a 99 662 7.8
SIN DATOS 20 2
TOTAL 8.474 100.

Como se observa en el Cuadro No. 6, la mayor parte de 1los
artesanos, el 38.8% son jovenes que se encuentran entre los 16 y
los 30 anos, mientras que el 27.6% tiene de 31 a 45 anos, es decir,
que el 66.4% de las mujeres y hombres dedicados a realizar
artesanias estdn entre los 15 y 45 afios, una poblacién muy joven y
econdémicamente productiva. Si cruzamos estos resultados con 1los
presentados en el Cuadro No. 5, tendriamos que concluir que la
poblacidén artesanal siendo mayoritariamente joven posee un muy bajo
nivel de escolaridad, lo que podria obedecer a diversos factores
entre los cuales estaria la vinculacién temprana a actividades
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productivas que les proporcionen alguin ingreso para su manutencién
0 la de sus familias y la ausencia de oportunidades de trabajo en
otros sectores como el industrial, comercial o de servicios e
incluso el agricola, hecho seguramente veridico si observamos que
la mayor parte de los artesanos se ubican en centros urbanos, a
donde muchos ha llegado buscando mejores oportunidades.

Desde el punto de vista productivo es importante conocer cual es la
composicién de poblacién artesanal en cuanto hace a los sexos, es
decir, cual es el porcentaje de hombres y mujeres dedicados a
actividades artesanas, en este mismo sentido vale la pena ver cual
es el estado civil de hombres y mujeres a fin de establecer si esta
variable tiene alguna relacién con la dedicacién a estos oficios,
veamos los datos en el Cuadro No. 7.

Cuadro No. 7

POBLACTOR ARTESANAL DE RARISO SECOR SEXO Y ESTADO CIVIL

SEX0 SOLTERO | CASADO | UNIGN | VIUDO | SEPARADO | TOTAL
LIBRE
HOMBRES 690 870 81 29 19 1.689
MUJERES 2.738 | 3.236 289 397 125 6.785
TOTAL 3.428 4.106 370 426 144 8.474
PORCENTAJE 40.4 48,5 4.4 5.0 1.7 100

Como se concluye del Cuadro No. 7 la mayoria de los artesanos son
mujeres (6.785) representando el 80.9% de la poblacién censada,
mientras que el porcentaje de hombres es apenas del 19.1% (1.189).
La tendencia observada en los datos de los censos de los afos
1.851, 1.864 y 1.867 es la misma, es posible que a ello hayan
contribuido muchos factores entre 1los cuales estdn los roles
culturales y sociales desarrollados tradicionalmente por mujeres y
hombres ademds de las continuas gquerras de finales del siglo
pasado, en donde los narifienses participaron activamente.

Hoy dia debe tenerse en cuenta que existe una importante franja de
poblacién del Departamento que migra hacia otras zonas del pais, es
probable que la mayoria de esta poblacién sean hombres, (que ante
la falta de oportunidades salen a buscar nuevos horizontes), por
cuanto la mujer esta mucho mds ligada a la familia y al cuidado y
crianza de los hijos. Por otra parte, es importante el hecho de que
buena parte de las mujeres artesanas desarrollan estas actividades
complementariamente a los oficios domésticos o a 1las tareas
agricolas, mientras que los hombres tienen una dedicacién mds
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especializada en estas actividades.

Con relacioén al estado civil la poblacidén artesana tanto femenina
como masculina es mayoritariamente casada representado el 48.4%
mientras que los solteros ascienden al 32.3%, del total de mujeres
dedicadas a actividades artesanales el 49.7% estdn casadas,
mientras que son solteras el 40.35%, de los hombres el 51.5% estdn
casados y el 40,8% solteros, si sumamos los porcentajes anteriores
tenemos que el total de mujeres casadas y solteras representa el
88,04% de la poblacién femenina artesana, mientras que los hombres
solteros y casados representan el 92.3% de la poblacidén artesanal
masculina, lo cual quiere decir dos cosas; que el estado civil no
tiene ninguna incidencia en la dedicacién a actividades artesanas
y que otras formas de conformacién de la familia distintas al
matrimonio, como la unién libre, no son muy frecuentes en esta
poblacién.

Un dato que hubiera sido interesante establecer, es el numero de
mujeres artesanas que son madres solteras, pues esta condicién
implica unas mayores responsabilidades y carencias respecto a la
crianza de los hijos, que se suplen en muchos casos con los minimos
ingresos producto de la elaboracién de artesanias, ademds es un
fenomeno muy comin en toda la zona andina de Narifo.

En cuanto a la procedencia de los artesanos 8.395 son narinenses,
representando el 99.1% de toda la poblacién censada, lo cual
demuestra una vez mas la autenticidad de la tradicidén artesanal en
el Departamento.

En relacién al aprendizaje de los oficios la mayor parte de los
artesanos aprenden a trabajar en talleres de familiares (5.830, el
68.8%), mientras que sélo el 29.2% lo hace por propia iniciativa o
en un taller particular, la ensenanza institucional (cursos,
talleres o seminarios) sélo es del orden del 11% lo que indica que
el aprendizaje realizado de forma tradicional todavia se conserva.

Los datos cuantitativos expuestos anteriormente sélo pretenden dar
una visién general de 1la problemdtica artesanal de hoy, 1la
informacién contenida en el Censo Artesanal es amplia y muy
especifica, por tanto, el andlisis de sus resultados se convierte
en un verdadero trabajo de investigacién que no es el caso realizar
aqui, por ello, a continuacién se presenta un cuadro resumen de
todos los oficios existentes en los 18 municipios censados segin
sexo, de cuyo contenido se puede inferir que en el Departamento
existe una gran variedad de oficios artesanales llevados a cabo
fundamentalmente por una poblacién femenina.

Finalmente y como conclusidn del presente capitulo podemos afirmar
que Narino esta caracterizado por la pequefia produccién dentro de
la cual la actividad artesanal realizada en campos, pueblos y
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ciudades constituye una fuente importante de ocupacién de familias
y personas. El campesino artesano combina las labores agricolas con
la elaboracién de objetos destinados a uso doméstico y cotidiano
(jigras, cobijas tejidas en "guanga", morrales o morralillos, etc),
en donde, los ciclos productivos como la siembra y la cosecha
determinan la demanda de objetos artesanales y por tanto, 1la
realizacidén de los oficios.
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Cuadro No. 8

INVESTIGACION SOBRE ARTESAFIAS EN EL DEPARTAMERTO DE NARINO ARTESAPIAS DE COLOMBIA S.A.
DISTRIBUCION DE OFICIOS ARTESANALES SEGON SEX0S
DEPARTANENTO DE RARIO
OFICIOS ARTESANALES HOMBRES | % MUJERES | %
1.GENERALIDAD MADERA 8 0.47
2. EBANISTERfA 130 7.8 6 0.09
3. CARPINTERfA 708 41.92 52 0.77
4. TALLA EN MADERA 25 1.48 6 0.09
5. MARQUETERfA 2 0.12
6. JUGUETES DE MADERA 11 0.65 2 0.03
7. Aplicaciones en madera 63 3.73 11 0.16
8. LABRADO EN MADERA 13 0.77
9. GENERALIDAD CUERO 52 3.10 16 0.24
10. CURTIEMBRE O TENERfA 14 0.83 1 0.01
11. MARROQUINERIA 300 17.76 67 0.99
12. REPUJADO, CALADO 8 0.47
13. CONFECCION 3 0.18 1 0.01
14. TALABARTERA 13 0.77 4 0.06
15. ENCUADERNACION 3 0.18
16. GENERALIDAD TEJEDURIA 3 0.18 15 0.22
17. TEXTILERIA 3 0.04
18. TEJIDOS 59 3.49 1.161 | 17.11
19. CESTERIA 12 0.71 35 0.52
20. SOMBRERERIA 130 7.80 5.268 | 77.64
21. JOYERfA 12 0.71
22. MODELADO (CERAMICA) 14 0.83 36 0.53
23. HODELADO ALFARERfA 5 0.30 10 0.15
24. ACABADO ALFARERfA 2 0.12 2 0.03
25. GENERALIDAD P. LUDICOS 22 1.30 6 0.09
26. MUNEQUERIA 3 0.18 1 0.01
27. PRODUCTOS FESTIVOS 29 1.72 1 0.01
28. PIROTECNIA 4 0.24 3 0.04
29. INSTRUMENTOS MUSICALES 9 0.53 1 0.01
30. MODELADO DE FRUTAS DE PAPEL 2 0.03
31. TORNEADO EN MADERA 5 0.30
32. CULTIVO Y ADECUACION DE PALMAS 18 1.07 18 0.27
33. TRENZADO EN FIBRAS 7 0.10
34. BORDADOS 1 0.06 45 0.66
35. COSTURA 1 0.06 1 0.01
36. OTROS OFICIOS ARTESANALES 5 0.30 3 0.04
TOTAL 1.689 100. 6.785 | 100.
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2. ASPECTOS TEOGRICOS Y CONCEPTUALES

La actividad artesanal ha participado de manera determinante en el
proceso de formacidén de la humanidad, aunque no se puede hablar de
un origen preciso, su mayor desarrollo proviene de hace ocho o
nueve mil anos, momento en el cual se sitda 1la revolucidn
neolitica, donde los grupos némadas se vuelven sedentarios y se da
paso a la domesticacién de animales y plantas, produciendose de
esta manera la ganaderia y la agricultura. Como bien anota Levi-
Strauss (1.981 :321) "dependemos todavia de 1los inmensos
descubrimientos que senalaron lo que se denomino, sin exageracién
ninguna, la revolucidén neolitica; la agricultura, la ganaderia, la
alfareria, el tejido... desde hace ocho o diez mil anos nada mdas
hemos aportado perfeccionamiento a todas estas "artes de 1la
civilizacién". En este mismo sentido Shapiro anota que (1.975 :
327) "la cerdmica y la rueda del alfarero, la cesteria y el tejido
de telas cambiaron 1la naturaleza de 1la vida doméstica
[modificando] marcadamente los hdbitos cotidianos, las relaciones
sociales y los modos de pensamiento”

Aunque estas invenciones neoliticas en general se atribuyen a los
grupos sedentarios-agricultores, muchos de los cazadores-
recolectores que todavia sobreviven, también conocen la cerdmica,
realizan diversas técnicas de tejido y tienen prdcticas agricolas,
hecho que no obedece a un difusionismo que les llego de los grupos
sedentarios, sino que por el contrario proviene de su conocimiento
ancestral expresado a través de su cultura. En este sentido 1la
cultura "representa algo concreto, histérico, en un momento dado,
que expresa el nivel que en una sociedad dada, en un medio ambiente
dado, en unas condiciones sociales dadas, han alcanzado las fuerzas
productivas y la superestructura de esa sociedad" (Vasco, 1.977:
13), esta concepcién de la cultura se estructura necesariamente en
torno al trabajo, que inevitablemente mediatiza la relacién hombre-
naturaleza, y le permite a este adentrarse en su medio ambiente
natural intentando establecer relaciones de intercambio, de
reciprocidad (equilibrio), de explotacidén o incluso de dominacién.
Pero también el trabajo actda como elemento diferenciador del
hombre en referencia a su entorno, en este contexto el pensamiento
humano también es trabajo, de esta manera las cosmovisiones de las
diversas culturas estdn sustentadas sobre este principio de
relacién material y mental con la naturaleza.

Pero la cultura no es estatica, se transforma, se adapta y cambia,
y debido a que es esencia, se manifiesta a través de distintos
elementos que adquieren diferentes formas, estas formas pueden
conducir al contenido, a la cultura misma. Por lo anterior 1la
autoridad, la territorialidad, la tempo-espacialidad, la produccidén
material (entre 1la cual podriamos ubicar 1lo que denominamos

62



ARYESANTAS DE COLOMBIA S.A.

artesanias) adquieren diferentes maneras de aparecer en cada
cultura, lo que la antropologia denomina cultura material no se
diferencia de 1la cultura pues es ella misma, en tanto su
materialidad expresa y contiene 1lo social, manifestando
significados simbdlicos, religiosos, cosmoldégicos, incluso
politicos y econdmicos que trascienden su propia substancia
tangible*®.

Como vemos, al hombre no le es posible desligarse de su condicién
natural en tanto es un ser bioldégico, pero la cultura, le permite
diferenciarse de la naturaleza a la vez que reconocerse relacionado
con ella, en ultimas, la cultura producida por el hombre intenta
humanizar su propia naturaleza y la exterior a él. Por ello, "todo
rasgo de la cultura fue inventado [por el pensamiento que es
trabajo] y todos 1los pueblos tienen su cultura... ciertas
invenciones primarias han afectado profundamente el curso de la
civilizacidén, algunas resolvieron problemas de necesidad fisica,
otras regularon 1la conducta o sirvieron a fines estéticos e
intelectuales. Entre las que merecen consideracién especial estd&n
los avances en el vestido, la habitacién, cerdmica, cesteria,
tejidos de telas, la rueda y el registro del tiempo...todo invento
fue solamente un mayor desarrollo del conocimiento de los aparatos
y materiales que ya existian" (Shapiro, 1.975: 325).

Pero, no se trata de convertir los objetos en fetiches, ni tampoco
de ser una especie de boyeristas cuyo principal objetivo es ver,
describir y admirar sin sentir, comprender o participar, se trata
mds bien de entender la materializacidén del trabajo del hombre en
objetos, como un proceso producto de una serie de determinantes que
expresan miltiples contenidos a veces muy dificiles de descifrar,
hay que cambiar la mirada del espafnol que vio con admiracién
algunas de las manifestaciones materiales de las culturas indigenas
pero que fue incapaz de apreciar, reconocer y respetar a sus
productores, pues su ldégica era la de la dominacidén, la de posesién
de los bienes del otro, del indio (Todorov, 1.982), por ello, en el
presente trabajo se intenta comprender las artesanias desde sus
diferentes 6pticas partiendo desde el mismo proceso productivo, es
decir, desde el momento en que comienzan a nacer, cuando se hacen,
cuando se crean, puesto que alli, todavia existen algunos de los
sentidos ancestrales de 1los objetos, nos interesan 1las obras
terminadas en tanto son un resultado, pero nos importa mds 1la
manera como se llego a obtenerlas, es decir, su historia.
Parodiando a Garcia Canclini (1.982: 77) "necesitamos estudiar las
artesanias como proceso y no como resultado, como productos en los
que resuenen relaciones sociales y no como objetos ensimismados™.

“SEstas ideas fueron expresadas por Luis Guillermo Vasco, en el curso de Teorfa Antropoldgica IV,
dictado durante el sequndo semestre de 1.992, en la carrera de Antropologfa, Facultad de Ciencias Humanas, de
la Universidad Nacional de Colombia.
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Como resultado de la exposicidén anterior, se puede afirmar que "la
cuestién artesanal es un asunto esencialmente circunscrito a 1la
produccién, particularizada por el aspecto estético, que
corresponde a los sectores de transformacién en un nivel de
relativa simplicidad tecnoldégica en cuanto a la aplicacién de
equipos, pero de alta calidad en fuerza humana de trabajo, Yy
fundamentalmente enmarcada por la expresién cultural, como factor
esencial de caracterizacidén e identificacién, mds no necesariamente
restringida a lo estrictamente tradicional, a pesar de todo su peso
y significacién*¢" (Herrera, 1.992: 10).

Intentado desarrollar la apreciacién anterior, observamos que
existen varias caracteristicas que se han considerado especificas
de la forma de produccién artesanal pero gque necesariamente
presentan limitaciones; veamos las mds importantes de ellas, en
primer lugar, tendriamos que la artesania como actividad productiva
se diferencia de la industrial, fabril o manufacturera, en tanto
los objetos "... son portadores de un estilo porque quienes los
elaboran reproducen pautas de trabajo y visiones del mundo que por
su misma distancia con respecto a la automatizacién y la produccidn
estandarizada -aiun mds andénima-, poseen el atributo de 1lo
experimentado en una tradicidén ancestral sin sujecidén a los canones
efimeros de la moda" (Bolivar, 1.986: 113). Esta caracteristica por
supuesto es aplicable a una parte de la produccidén artesanal (ver
pie de pdgina anterior), pero no a la totalidad puesto que 1la
artesania que se produce hoy, fundamentalmente por grupos urbanos,
que no tienen una tradicidén ancestral en sus oficios (por cuanto se
estdn creando) no podria considerarse como tal.

En segundo lugar, otro aspecto tradicionalmente relacionado con 1la
produccién artesanal es el manejo integral del proceso productivo,
en donde existe una elemental divisién del trabajo y por tanto, un
nivel de especializacidén bajo. "La minima jerarquia de los oficios
-aprendiz, oficial, artesano, maestro artesano-, ademds de su
esencia democrdtica se revela como un continuo proceso de
iniciacién a un saber en el cual el perfeccionamiento en el oficio
Y la adquisicién de habilidades comprometen plenamente al individuo
en el seno de relaciones primarias, personales, cara a cara, la
mayoria de las veces de tipo familiar" (idem), sobre esto
volveremos mds adelante.

En tercer 1lugar, en el proceso de produccién-consumo que se
establece entre el artesano y el comprador de sus obras, se
presentan dos sentidos contradictorios relacionados con el valor de

“$%su exclusividad dejarfa por fuera del contexto artesanal a la artesanfa contempordnea (aun cuando
sus logros hasta el momento son pocos). Adenmds, tener un contexto cultural definido no significa unicamente
tradicion estacionaria, pues la dindmica de la cultura estd también en su proceso innovador, en la produccién
de alternativas de desarrollo y bienestar" (este texto es pie de pdgina del pdrrafo citado).

64



ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.

uso (productor) y el valor de cambio (consumidor) del objeto
artesanal. "En un primer momento, el objeto -una hamaca, un
sombrero, una vasija,- prevalece como un valor de uso para la
comunidad o el nucleo que lo fdbrica, asociado al valor que su
diseno e iconografia tienen para sus productores. En esta fase lo
utilitario y lo estético son indisociables; mds aun, puede contener
otras funciones y valores sociales y prestigiosas, ceremoniales y
sagradas, cuando se trata, por ejemplo, de instrumentos musicales,
mdscaras, complejos tocados o atuendos y otros similares... el
comprador, el turista, el importador de ultramar... [reduce] la
funcién estética a 1lo ornamental y 1la funcién simbdlica al
prestigio que emana de la distincién que confiere el ser poseedor
de objetos de culturas lejanas, exdticos y diferentes a los de la
produccién seriada" (Bolivar, op. cit.: 114), descodificando de
esta manera el sentido ancestral del obijeto.

Sin embargo, el dialogo entre productor-consumidor adquiere otra
dimensidn, que necesariamente se centra en el objeto producido (que
se establece por medio del mercado), resignificando el sentido de
este, posteriormente se tratara este punto con mds profundidad.

En cuarto y ultimo lugar, la produccidén artesana se asocia a un uso
muy limitado de maquinaria o equipo involucrado en la elaboracién
del producto final, es decir, existe un predominio de lo manual, a
través del cual se expresa la destreza y el ingenio de 1los
artesanos.

Teniendo en cuenta los elementos anteriores, a continuacién se
presentan las definiciones 1legales sobre 1lo que se considera
artesania y sus diferentes clases, consignadas en la ley 36 de
1.984 y su decreto reglamentario 258 de 1.987.

"Artesania: Actividad de transformacién para la produccidén de
objetos, realizada con predominio de la energia humana de trabajo,
fisico y mental, complementada generalmente con herramientas vy
mdquinas relativamente simples; condicionada por el medio ambiente
fisico y por el desarrollo histérico. Actividad con que se obtiene
un resultado final individualizado (producto especifico), que
cumple una funcién utilitaria y tiende, al mismo tiempo, a adquirir
la categoria de obra de arte*.

“’Neve Berrera (1.992: 64) propone una redefinicién del concepto de Artesania diciendo que es una
"actividad de transformacién para la produccion de bienes que se realiza a través de las especialidades que
circunscriben los oficios y que se llevan a cabo con predominio de la energia humana de trabajo, fisica y
mental, complementada, generalmente, con herramientas y mdquinas relativamente simples; condicionada por el
pedio ambiente fisico (factor de delimitacién del espacio) y por el desarrollo histérico (factor de
circunscripcién sociocultural en el tiempo). Actividad con la que se obtiene un resultado final individualizado
(producto especifico), que cumple una funcién utilitaria y tiende a adquirir la categoria de obra de arte dentro
de un marco cultural determinado al cual contribuye a caracterizar en cada momento de su historia®
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Artesania Indigena: Es la produccidén de bienes, determinada por el
medio ambiente, que constituye la cultura material de comunidades
relativamente cerradas, para satisfacer necesidades materiales vy
espirituales, en las cuales se integran los conceptos de arte y
funcionalidad*s.

Artesania Tradicional Popular: es la produccién de objetos,
resultante de la fusién de las culturas americanas y europeas,
elaboradas por el pueblo en forma andénima, con dominio completo del
material, con elementos predominantemente propios de la regién,
transmitida de generacidén en generaciodén, que constituye expresiodn
fundamental de su cultura y factor de identidad de la comunidad*.

Artesania Contemporanea: Es la elaboracidén de objetos que incluye
elementos procedentes de otras culturas y que tiene una
caracteristica de transicidén®e".

La misma ley 36 de 1.984, y su decreto reglamentario consigna otras
definiciones y requisitos referentes a lo que se considera como
artesano, maestro artesano, oficial y aprendiz (articulos 1° al
22), veamos cuales son estas definiciones:

"Artesano: persona que ejerce una actividad profesional creativa en
torno de un oficio concreto en un nivel preponderantemente manual
y conforme a sus conocimientos y habilidades técnicas y artisticas.
Trabaja en forma autdénoma, deriva su sustento principalmente de
dicho trabajo y transforma en bienes utiles su esfuerzo fisico y

“®La propuesta de Herrera (1.992: 64) para la definicién de Artesania Indigena es la siquiente: "es la
produccién de bienes idtiles, rituales y estéticos, condicionada directamente por el medio ambiente fisico y
social, que constituye expresion material de la cultura de comunidades con unidad étnica y relativamente
cerradas; realizada para satisfacer necesidades sociales, en la cual se integran, como actividad practica, los
conceptos de arte y funcionalidad y se materializa el conocimiento de la comunidad sobre el potencial de cada
recurso del entorno geografico, conocimiento trasmitido directamente a través de las generaciones".

*°Sobre la definicién de Artesania Tradicional Popular la propuesta de Herrera (idem) es la siquiente:
"es la produccidn de objetos utiles y, al mismo tiempo, estéticos, realizada en forma anénina por el pueblo que
exhibe completo dominio de los materiales, generalmente procedentes del hdbitat de la comunidad, produccién
realizada como oficios especializados que se transmiten de generacidn en generacién y constituye expresién
fundamental de la cultura con que se identifican principalmente las comunidades mestizas y negras, cuyas
tradiciones estdn constituidas con el aporte de poblaciones americanas y africanas, influidas o caracterizadas
en diferentes grados por rasgos culturales de la vision del mundo de los originarios inmigrantes europeos".

SoArtesania Contempordnea o Neoartesania se define seqin la propuesta de Herrera (op.cit.: 65) como "la
produccién de objetos tutiles y estéticos desde el marco de los oficios y en cuyos procesos se sincretizan
elenentos técnicos y formales procedentes de otros contextos socioculturales y otros niveles tecnoeconémicos;
culturalnente, tiene unma caracteristicas de transicién hacia la tecnolegia moderna y/o la aplicacién de
principios estéticos de tendencia universal y/o académicos, y tiende a destacar la creatividad individual
expresada por la calidad y originalidad de estilo".
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mental".

Los aprendices deben "tener dominio en la ejecucidén de parte del
proceso de produccién de varios objetos del oficio respectivo que
haya trabajado durante un periodo no inferior a dos anos"

Los oficiales deben "tener capacidad para ejecutar obras completas
conforme a los determinantes técnicos, 1los de diseno y de
produccioén". El1 artesano oficial o el instructor que desee ser
maestro debe demostrar sus calidades técnicas, creativas vy
estéticas en el oficio que practique, ademds del manejo de
"funciones de direccidén, administracién y control del proceso
productivo en el taller artesanal; acreditar la capacitacidén de
personal y direccioén técnica de los oficiales de su taller y/o de
otros talleres".

Con relacidén al espacio de produccidén Herrera (1.992: 116) consigna
la definicién de taller en los siguientes términos; "lugar,
generalmente habitacional, donde el artesano o artesanos tienen sus
elementos de trabajo instalados para lograr un proceso integral y
auténomo de produccién de objetos, y donde existe una baja divisién
del trabajo y se cumple la funcidén miltiple de creacidén, ensehanza
y organizacioén". Esta definicién (como lo sefiala el autor) es la
aceptada por las entidades que promueven al sector artesanal y los
lideres de movimientos gremiales, por cuanto, se hizo mediante un
trabajo interinstitucional de las entidades que atienden al sector
artesanal y participaron directamente los artesanos, (de igual
forma se realizaron las definiciones que se expusieron
anteriormente), sin embargo, Herrera propone una nueva definicién
de taller a la cual le agrega otros elementos; para él el taller es
el "espacio fisico y operativo (que bien puede ser parte de la
vivienda), delimitado para la ejecucién de las actividades de un
oficio o rama especializada de produccidén, generalmente, enmarcado
en una expresion cultural particular y una limitada especializacidn
del trabajo; actividades mediante 1las que 1los ejecutores
participantes, al mismo tiempo que transmiten -~o asimilan- 1los
conocimientos de 1la profesién de acuerdo con sus respectivos
niveles profesionales, elaboran una determinada clase de bienes
mediante la transformacién de unas materias primas, para lo que
utilizan los elementos técnicos alli instalados" (idem).

El tipo de conocimientos que se imparten en 1los talleres
artesanales, "se dan en su aspecto prdactico de experiencia
sensible, con un enorme espacio para la intuicién (la cual funciona
como un sistema de iluminacidén por decirlo asi, donde se sintetiza
la experiencia sensible acumulada en el inconsciente o
subconsciente). Conocimiento que va desde el nivel de normas y
principios encarnados por el hombre, hasta las formas de fdérmulas
mdgicas y que, en cualquier caso reflejan la dimensidén subjetiva
del taller" (ibid).
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Por otra parte Herrera, hace un diferenciacién entre taller vy
unidad productiva que es muy relevante en la discusién teérica en
tanto "el término taller apunta a la realidad material de 1las
condiciones fisicas en las que se desarrolla el proceso del trabajo
productivo, los términos unidad de produccién se refieren a esas
mismas condiciones, pero desde el punto de vista de la interaccién
que guardan tales elementos fisicos y su funcionamiento. El uno es
el hecho material mismo. El1 otro es la herramienta légica para
visualizarlo integralmente. Se trata de niveles que corresponden al
mismo conjunto de factores del fenémeno en observacién: 1la
artesania, en sus dimensiones de acciones productivas" (Herrera,
op. cit.: 120).

El marco legal-conceptual, como algunos puntos de vista tedéricos
expuestos anteriormente, permiten contextualizar 1la produccién
artesanal de Narifno teniendo como base para su andlisis 1las
definiciones presentadas, pero, debido a que el Departamento posee
una riquisima variedad artesanal que también se inscribe dentro de
la diversidad climatica, topogrdfica y humana de su territorio, no
resulta tan sencillo determinar si estas definiciones se ajustan a
la realidad de la produccién artesana de esta zona, por cuanto, en
algunos oficios y especialidades 1las caracteristicas de su
produccién tienen elementos de dos o mds clases de artesanias e
incluso pueden confundirse con otras formas de produccién como la
manufacturera, preindustrial o microempresarial. Por ello, vale la
pena realizar algunas precisiones respecto a los elementos que
distinguen la produccién artesanal consignados en la paginas
anteriores.

1. Como actividad productiva la artesania no se inscribe dentro de
la dindmica de produccién capitalista pero la comercializacién de
sus productos se da en medio de las relaciones establecidas por el
mercado y el capital comercial que normalmente es quien se apropia
de los valores agregados generados en la venta de los productos. En
el mercado el objeto artesanal se convierte en mercancia, que
adquiere otros sentidos y significados diferentes a 1los del
artesano que lo realizé, esta resignificacién es realizada por el
comprador.

2. A pesar de que se considera a la produccién artesanal como una
actividad en la que existe una minima divisién del trabajo y
especializacién, ya que en términos generales es un artesano-
productor el que de manera auténoma maneja la casi totalidad del
proceso productivo siendo él el duefio de los medios de produccién
y de la produccién, se observa que muchos artesanos ya no manejan
totalmente el proceso productivo, por cuanto, se presenta
especializacién en tareas especificas dentro de los talleres en
donde el Jjefe (normalmente el duefio o Maestro) controla 1la
realizacién del producto, proporciona las materias primas vy
establece quien realiza que actividades.
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Aunque la mano de obra utilizada es generalmente familiar, existe
un sector creciente de artesanos que trabajan para un patrén que
proporciona las materias primas y los materiales y paga un salario
por el trabajo, lo que podria implicar una proletarizacién de los
artesanos que no poseen un taller. Ademds, hay algunos comerciantes
que no conocen, manejan o realizan los oficios y que tienen un
nimero de artesanos "a su cargo" a quienes contratan a destajo
entregando materias primas e incluso algunos insumos Yy
herramientas, definiendo ademds los disefios, tamafios y precios de
los productos elaborados, y pagando exclusivamente por el trabajo.
Muchos de estos artesanos viven endeudados, por los adelantos
constantes que les proporcionan los comerciantes, quienes de esta
forma mantienen controlado su trabajo.

3. La artesania como objeto no sélo se produce para "otros" como
una mercancia mds descontextualizada de su entorno, sino que
también sustenta relaciones de intercambio mediadas muchas veces
por el parentesco en donde juega un papel fundamental. Es decir que
existe cierta dualidad del consumo de lo artesanal, por una parte,
lo que se produce hacia afuera para vender, para ser consumido por
clientes y por otra, lo que se produce hacia adentro para
autoconsumo o intercambio, normalmente estos objetos son mds
"valiosos" desde el punto de vista cultural porque alli se
conservan contenidos simbélicos o rituales muy importantes, en este
sentido, parte de la artesania se puede considerar como un refugio
de identidad. Estos objetos artesanales cuyo destino es casi
exclusivamente el autoconsumo, se elaboran directamente por quienes
van a utilizarlos o se realizan por encargo con destino a alguien
de la familia, es el caso de algunos objetos elaborados por
artesanos de la costa pacifica del Departamento como catangas,
cotocos y canastos de ojos. Este tipo de artesanias no representan
en si un valor de cambio, lo importantes es su valor de uso puesto
fortalecen lazos de parentesco y/o reciprocidad de grupos
campesinos, negros o indigenas.

Conjuntamente con 1las funciones anteriores ciertos objetos
artesanales también desempefian un papel importante en actividades
rituales, religiosas o de carnaval en donde participan reafirmando
los contenidos de identidad, simbologia y cohesién social que se
expresan en prdcticas religiosas (novenas, chiglialos®!, entierros,
fiestas de Santos, etc) o fiestas patronales o municipales.

4. Por otra parte, un rasgo que hasta ahora se ha identificado con
la produccién artesanal es que se realiza mediante un proceso
fundamentalmente manual o utilizando herramientas y maquinas poco
sofisticadas o elementales. Sin embargo, existen oficios en donde
cada vez es mds creciente la utilizacién de maquinaria eléctrica

Slcerenonia que se realiza en el litoral pacifico cuando se muere un bebe.
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(como en ebanisteria y carpinteria) o insumos industriales (como
los productos quimicos para el curtido de pieles), quizd este sea
uno de los factores para que en algunos casos la produccidén de
estos oficios adquiera caracteristicas de manufactura e incluso de
pequefa industria. Obviamente la mano de obra de talleres grandes
o pequenas fdbricas que han logrado cierto nivel de mecanizacién
proviene de la poblacidén artesanal.

5. Una caracteristica de la produccién artesana es que por 1la
naturaleza manual de 1la elaboracién de 1los productos sdélo es
posible cierto volumen de produccidén, lo cual limita notablemente
el crecimiento de la actividad hacia la fabricacién en serie, sin
embargo, con la especializacién de los procesos y una marcada
divisidén del trabajo, es posible que existan "fdbricas artesanales"
cuyo distintivo sean los productos realizados a mano pero dentro de
los criterios de la produccidén capitalista en relacién al manejo
del trabajo y de los medios de produccidén, generandose una divisién
estricta entre capital y trabajo, en donde, el rasgo fundamental de
los oficiantes no es el que sean artesanos, sino que son obreros
dependientes de un patrén. Este tipo de relacidén es capitalista asi
lo que se produzca sean artesanias.

Independiente de como se pretenda definir la produccién de objetos
materiales siempre se concibe como una manifestacién cultural
cargada de identidad (hecho observable en las definiciones que se
consignaron anteriormente). En este sentido, "la artesania al ser
la expresién de la cultura de un pueblo constituye uno de 1los
mediadores para reafirmar los rasgos de identidad y pertenencia a
un grupo social. Pero la identidad, al ser un discurso que se va
creando en el transcurrir del tiempo, sufre cambios permanentes,
alimentada o empobrecida por factores exdgenos y en decadencia de
factores propios, los que configuran una nueva imagen, que no deja
de ser una reafirmacidén del "nosotros" (Vdsquez, 1.992: 4).

Reafirmando lo dicho en las primeras pdginas de este capitulo, al
igual que la lengua, el vestido, la territorialidad, la autoridad,
etc., la artesania hace parte de un complejo sistema de
significados y simbolos que expresan y contienen la cultura de un
pueblo o grupo social determinado. La identidad en este sentido no
es solamente la identidad étnica, (aunque también) puesto que
existen otros espacios y contextos de identidad que se pueden
inscribir al interior de un individuo, una familia, un barrio, una
vereda, un municipio, una ciudad, una regién o una nacién. La
identidad es pues, el descubrimiento de lo otro a través del
reconocimiento de lo propio, el otro se "puede descubrir en uno

mismo", " o bien puede ser un grupo social concreto al cual
nosotros no pertenecemos. Este grupo puede estar a su vez, en el
interior de una sociedad... o puede ser exterior a ella..."

(Todorov, 1.982: 13).
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La artesania producida hoy no es un objeto sin significado al ser
extraida del contexto socio-cultural en que es producida,
solamente que adquiere uno distinto, el artesano al producir "su
obra" la carga de significaciones que no se pueden considerar las
tradicionales, las "autdéctonas", son las suyas en tanto realiza el
producto de una manera determinada por sus conocimientos vy
tradiciones, pero son las de otro (el comprador) que busca en ese
producto ciertos sentidos, ciertos significados, que no encuentra
en la produccién de objetos industriales realizados en serie, sin
personalidad y totalmente enajenados del productor y el espacio
donde se producen. El Consumidor de artesanias busca algo que no
tiene en el objeto que adquiere: identidad y una evocacién de los
origenes, del pasado (Garcia Canclini, 1.982: 157).

Teniendo en cuenta 1las definiciones 1legales sobre 1lo que se
considera artesania y sus diferentes clases, asi como también las
ideas que han propuesto algunos investigadores como Herrera (1.992)
sobre estos temas, y las precisiones realizadas en los parrafos
anteriores, nos parece pertinente aclarar que 1los conceptos
deberian ser como la cultura, dindmicos y en constante
transformacién por 1la fuerza de los cambios producidos en 1la
realidad para cuyo andlisis se crean, por ello, y sin dnimo de
polemizar o cuestionar, creemos que las definiciones son vdlidas
s6lo para ciertos momentos, en ciertas circunstancias y solamente
para ciertos fines, por cuanto, se van volviendo obsoletas vy
limitantes del fendémeno del cual pretenden dar cuenta. Sin embargo
son necesarias, a fin de tener un 1lenguaje comin con 1los
interlocutores interesados en la misma temdtica.

En este orden de ideas todas las conceptualizaciones tienen su
tiempo, lugar, vigencia y validez, por ello, sin pretender negar el
valor de las definiciones expuestas anteriormente a continuacidn
presentamos una propuesta sobre lo que entendemos por artesania, el
eje central de dicha proposicidén es el problema de la identidad, 1lo
cual obedece a que 1los demdas elementos que normalmente se
identifican como caracteristica de 1o artesanal pueden ser
cuestionables, como se intentdé mostrar anteriormente.

Entendemos por artesania a una actividad de produccién de objetos
elaborados mediante procedimientos fundamentalmente manuales en
donde se combina el conocimiento técnico con 1la habilidad
expresando miltiples contenidos (culturales, econémicos, sociales,
histéricos y geogrdficos) que estdn cargados de identidad
individual, grupal o colectiva que permite reconocimiento. La
identidad que genera lo artesanal esta en constante construccién y
se modifica adaptdndose a cambios generados dentro o fuera del
grupo social en que se produce.

Este intento de sintesis no excluye las demds definiciones sino que
por el contrario podria ser complementaria a ellas, por otra parte,
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y con miras a caracterizar situaciones particulares de 1la
produccioén artesanal se asumen las clasificaciones realizadas por
Artesanias de Colombia S.A., consignadas en el texto titulado
"Politica para el Sector Artesanal', Documento CONPES -Ministerio
de Desarrollo-Artesanias de Colombia-Departamento Nacional de
Planeacioén-Unidad de Desarrollo Social, Santa fe de Bogotd, Mayo 10
de 1.993, pdgina 2. Estas clasificaciones nos parecieron las mds
adecuadas por cuanto fueron las mds recientes de que se dispuso.

ARTESANIA TRADICIONAL Y ARTE POPULAR

El Arte Popular se distingue por el predominio del ingenio vy
creatividad que expresan diversos valores de 1la cultura. Son
procesos tecnoldgicos practicados especialmente por grupos Yy
comunidades rurales para lo cual utilizan materiales del entorno.
Su produccidn es utilitaria y funcional.

ARTESANIA ARTISTICA Y CONTEMPORANEA

Desarrollada en centros académicos y de diseno, donde priman la
conceptualizacién y el conocimiento formal, cuyos resultados son
obras de alto gusto estético.

ARTESANIA URBANA, NEOARTESANIA Y MANUALIDADES

Trabajada en talleres caseros con predominio manual aun cuando
pueda intervenir la mdquina. Puede ser utilitaria, de servicios,
artistica y popular.

ARTESANIfA INDIGENA

Manifestacion de tecnologia ancestral que utiliza materias primas
del medio circundante para elaborar objetos utilitarios, que
sobresalen por su cardcter artistico y funcionalidad. Satisfacen
necesidades espirituales y materiales.

ARTESANIA DE GRUPOS AFROCOLOMBIANOS®?

Actividad artesanal desarrollada por grupos Afro-Colombianos con
asentamientos en el Departamento de Narino, especialmente en los
rios de 1la Cuenca del Pacifico. La realizacidén de los objetos
manifiesta procesos tecnoldgicos ancestrales utilizando 1los
recursos que provee el medio ambiente para elaborar objetos
utilitarios, decorativos o artisticos destinados a satisfacer
necesidades espirituales o materiales.

>?Esta definicién se consigna debido a que consideramos que la Artesania producida por grupos
afrocolombianos es tan especifica en elementos de su produccién y significado cultural como la indigena, ademds
resultaria impreciso clasificarla en alquno de los tipos de artesania expuestos.
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Aunque estas caracterizaciones resultan utiles para ubicar
determinado oficio o técnica artesanal, la realidad desborda
cualquier clasificacioén, por cuanto, existen oficios en donde se
presentan a la vez caracteristicas de dos o tres tipos diferentes
de artesanfas. Sin embargo, pensamos que por encima de 1las
clasificaciones o definiciones, para entender la elaboracién de
objetos materiales es necesario precisar en cada caso cuales son
las caracteristicas mds sobresalientes de la produccién de los
objetos dentro de cada oficio y comparar estos con otros a fin de
establecer que los hace parecidos y que diferentes, eso es lo que
se pretende realizar en este trabajo.

73



INVESYIGACTON SOBRE ARTESANTAS EN EL DEPARTANENTO DE HARIEO ARTESANEAS DE COLOMBIA S.A.

BIBLIOGRAFIA DEL CAPITULO

1.986 BOLIVAR, Edgar. TRES CULTURAS, TRES PROCESOS ARTESANALES. En
Boletin de Antropologia, Vol. 6, Nuimero 20. Ediciones del
Departamento de Antropologia, Facultad de Ciencias Sociales,
Universidad de Antioquia, Medellin.

1.977-78 BOUCHARD, Jean-Francois. INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN
LA COSTA MERIDIONAL DE COLOMBIA: EL PROYECTO TUMACO. En
Revista Colombiana de Antropologia, Vol. XXI, Instituto
Colombiano de Antropologia, Bogotd.

1.996 CAIVALLET, Chantal. TERRITORIO Y ECOLOGIA DEL GRUPO
PREHISPANICO OTAVALO. En Frontera y Poblamiento: Estudios de
Historia y Antropologia de Colombia y Ecuador. Editorial
Instituto Francés de Estudios Andinos, Instituto Amazénico de
Investigaciones Cientificas CINCHI y Departamento de
Antropologia de la Universidad de 1los Andes, Santa fe de
Bogoté.

1.991 CALERO, Luis Fernando. PASTOS, QUILLACINGAS Y ABADES 1.535-
1.700. Biblioteca Banco Popular, Coleccién Textos
Universitarios. Bogotéa

1.996 CARDENAS-ARROYO, Felipe. FRONTERA ARQUEOLOGICA VERSUS
FRONTERA ETNOHISTORICA: PASTOS Y QUILLACINGAS EN LA
ARQUEOLOGIA DEL SUR DE COLOMBIA. En Frontera y Poblamiento:
Estudios de Historia y Antropologia de Colombia y Ecuador.
Editorial Instituto Francés de Estudios Andinos, Instituto
Amazénico de Investigaciones Cientificas CINCHI y Departamento
de Antropologia de la Universidad de los Andes, Santa fe de
Bogota.

1.989 CASTRO, Beatriz y PEDRAZA, Sandra. EL USO DE LA FUENTE ORAL
PARA LA RECUPERACION HISTORICA. En Cultura Popular, Cuadernos
del Instituto de la Cultura y Bellas Artes de Boyaca, Numero
1, Tunija.

1.993 CERON S. Benhur. ECONOMIA Y ESPACIO URBANO DE PASTO SIGLOS
XVI, XVII Y XVII. En Narino: Cultura Migraciones y Aspectos
Medio Ambientales, Médulo Desarrollo Social Contexto Regional
II, CINDE, Universidad de Narino, Universidad Pedagdgica
Nacional, San Juan de Pasto.

1.993a ECONOMIA Y CULTURA EN EL ESPACIO URBANO DE PASTO EN EL SIGLO
XIX. En Narino: Cultura Migraciones vy Aspectos Medio
Ambientales, Médulo Desarrollo Social Contexto Regional II,
CINDE, Universidad de Narino, Universidad Pedagégica Nacional,
San Juan de Pasto.
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1.993b ECONOMIA Y CULTURA EN EL ESPACIO URBANO DE PASTO PRIMERA
MITAD DEL SIGLO XX. En Narino: Cultura Migraciones y Aspectos
Medio Ambientales, Mdédulo Desarrollo Social Contexto Regional
II, CINDE, Universidad de Narino, Universidad Pedagdgica
Nacional, San Juan de Pasto.

1.993c EMIGRACION Y COLONIZACION CAMPESINA DE NARINO 1.950 - 1.980.
En Narino: Cultura Migraciones y Aspectos Medio Ambientales,
Médulo Desarrollo Social Contexto Regional 1II, CINDE,
Universidad de Narifno, Universidad Pedagdgica Nacional, San
Juan de Pasto.

1.993d EMERGENCIA AMBIENTAL EN LAS CUENCAS HIDROGRAFICAS ALTAS DE
NARINO. En Narino: Cultura Migraciones y Aspectos Medio
Ambientales, Médulo Desarrollo Social Contexto Regional II,
CINDE, Universidad de Narino, Universidad Pedagdgica Nacional,
San Juan de Pasto.

1.983 CESPEDESIA. DESCRIPCIONES COLONIALES DE LA CIUDAD DE PASTO
1.582 - 1797. Boletin Cientifico del Departamento del Valle
del Cauca No. 45- 46 Enero - Junio Cali.

1.973 CIEZA DE LEON, Pedro LA CRONICA DEL PERU. Biblioteca Peruana.
Lima.

1.983 CHAVES CHAMORRO, Milciades. DESARROLLO DE NARINO Y SU
UNIVERSIDAD, ediciones Tercer Mundo. Bogota.

1.987 CULTURA Y ARTE NARINENSE. Plan de Desarrollo de Narifo,
PLADENAR, Pasto.

1.988 REALIDAD Y PERSPECTIVAS DE LA POBLACION DEL SUR DE COLOMBIA.
Vol. I y II, mecanografiado

1.985 CORTES M. Gerardo. LA ENSENANZA FORMAL DE LAS ARTES EN PASTO,
en Revista de Historia, Vol. VIII No. 59 - 60. Academia
Narifiense de Historia, Pasto.

1.982 GARCIA-CANCLINI, Nestor. LAS CULTURAS POPULARES EN EL
CAPITALISMO. Editorial Nueva Imagén, México.

1.983 GUERRA BRAVO, Samuel. LA CULTURA EN LA EPOCA COLONIAL. En
NUEVA HISTORIA DEL ECUADOR, Vol. 5, Epoca Colonial III, editor
Enrique Ayala Mora, Editorial Grijalbo, Quito.

1.991 GROOT DE MAHECHA, Ana Maria y HOOYKAS, Eva Maria. INTENTO DE
DELIMITACION DEL TERRITORIO DE LOS GRUPOS ETNICOS PASTOS Y
QUILLACINGAS EN EL ALTIPLANO NARINENSE. Fundacidén de
Investigaciones Arqueoldgicas Nacionales, Banco de 1la
Republica, Santa fe de Bogota.
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1.989 INDEPENDENCIA Y PERIODO COLOMBIANO. En NUEVA HISTORIA DEL
ECUADOR, Vol. 6. Editorial Grijalbo, Quito.

1.981 LEVI-STRAUSS, Claude. ANTROPOLOGIA ESTRUCTURAL. Editorial
Siglo XXI, México.

1.983 KENNEDY, Alexandra y ORTIZ, Alfonso. REFLEXIONES SOBRE EL
ARTE COLONIAL QUITENO. En Nueva Historia del Ecuador, Volumen
5, Epoca Colonial III, editor Enrique Ayala Mora, editorial
Grijalbo, Quito.

1.990 MAMIAN Guzman, Doumer. LA DANZA DEL ESPACIO, EL TIEMPO Y EL
PODER EN LOS ANDES DEL SUR DE COLOMBIA. Tesis Posgrado de
Etnohistoria Andina, Universidad del Valle, Cali.

1.990a DESCENTRALIZACION, DIVERSIDAD Y AUTONOMIA: UNA MIRADA DESDE
EL SUR OCCIDENTE INDIGENA. En Revista de Investigaciones,
Universidad de Narifno, Ano 4, Numero 7, Vol. IV, Pasto.

1.996 LOS PASTOS. En Geografia Humana de Colombia, Regidén Andina
Central, Coleccién Quinto Centenario, tomo IV, Vol. I,
ediciones Instituto de Cultura Hispdnica, Santa fe de Bogota.

1.982 MONTEZUMA H. Alberto. NARINO, TIERRA Y ESPIRITU. Banco de la
Republica, Bogota.

1.963 MORA DE JARAMILLO, Yolanda. BARNIZ DE PASTO, UNA ARTESANIA
COLOMBIANA DE PROCEDENCIA ABORIGEN. En Revista Colombiana del
Folclor, Volumen 3, Numero 3, Bogota

1.974 CLASIFICACION Y NOTAS SOBRE TECNICAS Y EL DESARROLLO
HISTORICO DE LAS ARTESANIAS. En Revista Colombiana de
Antropologia, Vol. XVI, Instituto Colombiano de Antropologia,
Bogota.

1.990 ORTIZ, Maria de las Mercedes. CERAMICA Y CESTERIA: MARCAS DE
IDENTIDAD EN EL VALLE DE TENZA. En Cultura Popular, Cuadernos
del Instituto de Cultura y Bellas Artes de Boyaca, Numero 3,
Tunja.

1.986 CULTURA MATERIAL Y COMERCIALIZACION EN EL VAUPES, RIOS pPAcA
Y PAPURY, Artesanias de Colombia, mimeografiado.

1.919 PEREIRA Gamba, Fortunato. LA VIDA EN LOS ANDES COLOMBIANOS.
Imprenta E1 Progreso, Quito.

1.993 RAMIREZ DE JARA, Maria Clemencia. LOS SIBUNDOYES: GRUPOS DE
PIEDEMONTE ESTRUCTURADORES DE LA RELACION DE INTERCAMBIO
ANDES-SELVA DURANTE EL SIGLO XVIII. En Pasado y Presente del
Amazonas: Su Historia Econdmica y Social. Memorias VI Congreso

76



INVESTIGACION SOBRE ARTRSANIAS EN FL DEPARTAMENTO DE MARTHO ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.

de Antropologia La Construccidén de las Américas. Compiladores
Roberto Pineda Camacho y Beatriz Alzate Angel, Editores
Departamento de Antropologia, Facultad de Humanidades,
Universidad de los Andes, Santafé de Bogota.

1.996 TERRITORIALIDAD Y DUALIDAD EN UNA ZONA DE FRONTERA DEL
PIEDEMONTE ORIENTAL: EL CASO DEL VALLE DE SIBUNDOY. En
Frontera y Poblamiento: Estudios de Historia y Antropologia de
Colombia y Ecuador. Editorial Instituto Francés de Estudios
Andinos, Instituto Amazdénico de Investigaciones Cientificas
CINCHI y Departamento de Antropologia de la Universidad de los
Andes, Santa fe de Bogota.

1.977-78 ROMOLI, Kathleen. LAS TRIBUS DE LA ANTIGUA JURISDICCION DE
PASTO EN EL SIGLO XVI. En Revista Colombiana de Antropologia,
Volumen XXI, Instituto Colombiano de Antropologia, Bogota.

1.987 SALAS VITERI, Julio. TRADICION ARTESANAL DE NARINO, revista
IADAP, Pasto

1.968 SAMPER, Graciela. ARTESANfAS DE COLOMBIA. Ediciones de
Artesanias de Colombia, Bogota.

1.990 SANCHEZ—PARGA, José. ¢POR QUE GOLPERLA? VIOLENCIA MARITAL EN
LAS CULTURAS ANDINAS, ETICA, ESTETICA Y RITUAL EN LOS ANDES.
Ediciones Centro Andino de Accidén Popular CAAP - ABYA-YALA,
Cayambe (Ecuador).

1.896 SANTANDER, Alejandro. BIOGRAFfA DE LORENZO DE ALDANA Y
COROGRAFIA DE PASTO, Imprenta de Gémez Hermanos, Pasto.

1.894 SANUDO, José Rafael. LA EXPIACION DE UNA MADRE Tipografia de
Alejandro Santander, Pasto.

1.975 SHAPIRO, Harry. HOMBRE, CULTURA Y SOCIEDAD. Editorial Fondo
de Cultura Econdémica, México.

1.907 TRIANA, Miguel. POR EL SUR DE COLOMBIA. Ediciones Garnier,
Hermanos Libreros Colombianos, Paris.

1.967 TRIANA Y ANTORVEZA, Humberto. LOS ARTESANOS EN LAS CIUDADES
NEOGRANADINAS. En Boletin Cultural y Bibliogrdfico del Banco
de la Republica, Bogota.

1.989 TODOROV, Tzvetan. LA CONQUISTA DE AMERICA LA CUESTION DEL
OTRO. Editorial siglo XIX, México

1.975 URIBE, Maria Victoria. DOCUMENTOS DEL SIGLO XVIII REFERENTES
A LA PROVINCIA DE LOS PASTOS: PROBLEMAS DE INTERPRETACION. En
Revista Colombiana de Antropologia, Vol. 19, Instituto
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Colombiano de Antropologia, Bogotd.

1.977 ASENTAMIENTOS PREHISPANICOS EN EL ALTIPLANO DE IPIALES,
COLOMBIA. En Revista Colombiana de Antropologia, Vol. XXI,
Instituto Colombiano de Antropologia, Bogota.

1.978 RELACIONES PREHISPANICAS ENTRE LA COSTA DEL PACIFICO Y EL
ALTIPLANO NARINENSE. En Revista Cultura Narifense No. 110-111,
Pasto.

1.985 PASTOS Y PROTOPASTOS: LA RED REGIONAL DE INTERCAMBIO DE
PRODUCTOS Y MATERIAS PRIMAS DE LOS SIGLOS X A XVI D.C. En
Maguare, Revista del Departamento de Antroplogia, Vol. III,
Nimero 3, Universidad Nacional de Colombia, Bogota.

1.977 VASCO, Luis Guillermo. EL INDIGENA Y LA CULTURA: UN MARCO
GENERAL DE ANALISIS. Fotocopia sin datos de publicacién

1.992 VASQUEZ, Teresa. ARTESANIA DE MANABI COMO MEDIADORA DE
IDENTIDAD. Editorial Abya-Yala, Quito

1.990 VELAZQUEZ Salazar, Elisa. PASTO Y LAS PROVINCIAS DEL SUR DE
COLOMBIA 1.890- 1.904, Tesis de Grado, Departamento de
Historia Universidad Javeriana.

1.988 VERDUGO, Pedro. ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA HISTORIA DE
PASTO SIGLO XIX Y LAS RAICES DEL PRESENTE, en Pasto 450 afios
de Historia y Cultura Instituto Andino de Artes Populares,
Pasto.

1.985 ZUNIGA E. Eduardo. DESARROLLO DEL PENSAMIENTO RELIGIOSO EN
PASTO en Revista de Historia, Vol. VI, no.55 - 56 Academia
Narinense de Historia, Pasto.

1.993 DESINTEGRACION DEL RESGUARDO INDIGENA EN EL DEPARTAMENTO DE
NARINO, fotocopiado.

1.988 LA ENCOMIENDA EN EL DISTRITO DE PASTO DURANTE EL SIGLO XVI.
en Pasto 450 anos de historia y Cultura. IADAP, Pasto.
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Anexo No. 2
INVESTIGACION SOBRE ARTESANTAS EN EL DEPARTAMENTO DE NARINO

GUIA PARA ENTREVISTA A ARTESANOS

NOMBRE FECHA
BARRIO LUGAR DE PROCEDENCIA
OFICIO TECNICA

1. PROCESO DE APRENDIZAJE

a. Como aprendié el Oficio?

b. Quién le enseno, donde, cuando, hace cuanto tiempo?

c. El oficio se hace igual que antes, se producen los mismos
objetos, con las mismas herramientas, como era?

d. Ha desarrollado otras actividades?

e. Le ha ensenado a otras personas?

f. Cual es la motivacién para realizar el oficio y ser artesano?

2. ORGANIZACION E INSTITUCIONAL

a. Hace parte de algun sindicato u organizacién de artesanos del
oficio, porque si o no?

b. Ha recibido algun provecho al estar en el grupo, sindicato,
asociacién, etc?

c. Tiene algun sistema de seguridad social que pudiera conseguirse
por intermedio de la organizacién a la que pertenece?

d. Alguna entidad le ha ayudado, asesorado o brindado apoyo, como,
porque, fue positivo la accién de la entidad, porque?

3. PROCESO PRODUCTIVO

a. Que productos elabora?

b. Con que materias primas?

c. Como las adquiere?

d. En donde?

e. Con que herramientas o maquinarias trabaja?

d. Como se realizan los objetos que fabrica?

e. Que transporte utiliza?

f. Se producen desperdicios, que se hace con ellos?

g. Que se hace con el producto final en caso por ejemplo del
carnaval?

4. ORGANIZACION DE LA MANO DE OBRA, DIVISION DEL TRABAJO

a. Como se organiza el taller?

b. Quien compra las materias primas?

C. Quien vigila que las cosas se hagan bien?

d. Hay mujeres u hombres dedicados al oficio, que hace cada uno?
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o

COMERCIALIZACION, MERCADOS, VENTAS, PRECIOS

A quien vende sus productos?

En que ocasiones?

Pagan de contado o a crédito? exige alguna garantia?

El precio que le pagan le deja ganancia?

Como cuanto se gasta en hacer tal producto?, que es mdas caro la
materia prima, los insumos, la mano de obra, etc.?

f. E1l oficio si le da para vivir?

OQLQ oo

LA QBSERVACION SOBRE EL TALLER, LAS CONDICIONES DE LA VIVIENDA Y
DEMAS ASPECTOS OBSERVABLES DIRECTAMENTE, QUE NO SE HAYAN TENIDO EN
CUENTA EN ESTA GUfA SE DEBEN CONSIGNAR EN EL DIARIO DE CAMPO.
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Anexo No.

3

RUTAS

ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.

CAMPO

PARA REALIZACION DEL TRABAJO DE
RUTA 1
MUNICIPIOS CORREGIMIENTOS
1. BUESACO SANTA FE
2. EL TABLON RESGUARDO DE APONTE
3. SAN JOSE
4. SAN BERNARDO
5. BELEN
6. LA CRUZ TAJUMBINA
LA ESTANCIA
7. SAN PABLO
8. LA UNION SANTANDER
9. TAMINANGO
10. CHACHAGUI
RUTA 2
MUNICIPIOS CORREGIMIENTOS
1. PASTO NARIFO
GENOY
CATAMBUCO
OBONUCO
2. EL TAMBO
3. SOTOMAYOR
4. LA LLANADA
5. SAMANIEGO
6. LINARES
7. ANCUYA
8. SANDONA
9. LA FLORIDA
RUTA 3
MUNICIPIOS CORREGIMIENTOS
1. TANGUA
2. GUALMATAN
3. IPIALES LAS LAJAS
4. GUACHUCAL
5. POTOSI
6. CONTADERO
7. PUPIALES JOSE MARIA HERNANDEZ
8. OORDOBA
9. CUMBAL RESGUARDO DE PANAN
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ARYESAPIAS DE COLOMBIA S.A.

RUTA 4

MUNICIPIOS CORREGIMIENTOS
1. GUAITARILLA
2. TUQUERRES
3. MALLAMA-PIEDRANCHA
4. RICAURTE RESERVA NAT. LA PLANADA
5. BARBACOAS
6. ROBERTO PAYAN
7. MAGUI PAYAN BELLAVISTA
8. EL CHARCO
9. BOCAS DE SATINGA RESGUARDO BOCA DE VIBORA
10. SALAHBONDA REMOS
11. TUMACO LLORENTE

LAS SIRENAS

12. MOSQUERA®*

COCAL DE PAYAN

>3No se visito el municipio, sélo se realizaron entrevistas en el Cocal de Payan, pequefio caserio de

pescadores .
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Anexo No. 4

LISTADO GENERAL DE OFICIOS ARTESANALES DEL DEPARTAMENTO DE NARINO
Y MATRIZ PARA SU ANALISIS®**

. MADERAS
CARPINTERIA Y EBANISTERIA
TRABAJOS DECORATIVOS CON RAICES
TALLA, CALADO, ESCULTURA Y POLICROMADO
APLICACION SOBRE MADERA

.1 BARNIZ DE PASTO

.2 ENCHAPADO EN TAMO Y PIROGRABADO

.3 ENCHAPADO EN MADERAS
TORNEADO
INSTRUMENTOS MUSICALES

RPRRPRRRREP PP
o NG, I N N NV Sy

.  CUERO
1 CURTIEMBRE PELETERfA Y POLICROMADO
2 TALABARTERIA
.3 MARROQUINERIA
4 REPUJADO, CINCELADO, GOFRADO Y CALADO
5 CONFECCION

3. TEJEDURIA

TEJIDOS EN FIQUE
1 TELAR VERTICAL (GUANGA)
2 TELAR HORIZONTAL
.3 ALPARGATERIA
4 ARTICULOS EN PLANCHA
5 TEJIDOS VARIOS (macrame, trenzado crochet)

3.2 TEJIDO EN LANA

3.2.1 TELAR VERTICAL (GUANGA)

3.2.2 TELAR HORIZONTAL

3.2.3 AGUJETA (crochet) Y AGUJONES (dos aguijas)
3.2.4 TELAR PARA ALFOMBRAS Y TAPETES

TEJIDOS EN PAJA TOQUILLA
.1 SOMBRERERIA

>*Tanto el listado general de oficios artesanales existentes en el Departamento de Narifio, como los
aspectos contenplades en la matriz para el andlisis de estas actividades, fueron realizados por el Equipo de
Trabajo con base en la clasificacién de Oficios por Lineas de Produccion presentada en el Manual del Encuestador
del Censo Artesanal Nacional, (pdginas 11-14), que clasifica las actividades artesanas seqin materia prima
utilizada para la elaboracién de los productos y la funcién de los mismos, se tuvo en cuenta también el Listado
General de Oficios Artesanales realizado por Neve Herrera, Director del Centro de Documentacién Artesanal de
Artesanias de Colombia S.A. -CENDAR-, obviamente el listado final presentado aqui corresponde a las realidades
locales de Narifio de acuerdo a lo establecido en el presente estudio.
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3.3.2 TEJIDOS VARIOS

3.4 TEJIDOS EN FIBRAS NATURALES

3.4.1 CESTERIA (materiales carrizo, carricillo, juco, bejuco
negro, yare, guadua, etc)

3.4.2 SOMBRERERIA (tetera, caha brava, lana, fique guadua)

3.5 TEJIDOS EN FIBRAS SINTETICAS

METALES
.1 HERRERIA
HOJALATERIA
JOYERIA

FE
w N

CERAMICA Y PORCELANA

(6]

ALFARERIA

(e)}

PRODUCTOS LUDICOS Y FESTIVOS
CARNAVAL

MUNEQUERIA

PIROTECNIA

CERERIA Y PARAFERNALIA RELIGIOSA

NN N NN
RN

BORDADOS Y APLICACION SOBRE TELA

[e0]

9. ARTESANIA INDIGENA®®

9.1 AWwA

9.1.1 CESTERIA (materiales guandera, yare, ufia de gato, rampira,
juanquerema, yalare, piguande, yarumo blanco y rosado)

9.1.2 TEJIDOS (higras o jigras de cocedera, San Miguel, alfandoque
negro y blanco, pita).

9.2 EPERARAS-SEPIEDARAS

9.1.2 CESTERIA (tetera y chocolatin)
9.2.1 MADERAS (canaletes, potrillos, bateas, bancos, muebles)

10. ARTESANIA DE GRUPOS AFROCOLOMBIANOS

10.1 CESTERIA (Guandé, Guinul, Yare, Yalare, rampira, matamba,
chocolatin, bijao, pitigua)

>*No se incluye la artesania producida por los grupos Pastos del sur del Departamento, por cuanto, gran
parte de las caracteristicas de su produccién son comunes a otras poblaciones no indigenas, sin embargo, en lo
concerniente a los rasqos socio-culturales y otros aspectos como los relacionados con las técnicas de produccién
si existen rasqos muy particulares, por ello, en cada oficio se consigna lo referente a estos aspectos.
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10.2 TEJIDOS (pondos, trasmayos, catanga, cotocos, challos)
10.3 ORFEBRERIA
10.4 MADERAS (canaletes, potrillos, canoas, muebles de quinde)

Cada especialidad del trabajo artesanal se analizara de acuerdo a
la siquiente matriz de contenido:

DEFINICION Y CARACTERIZACION
UBICACION SOCIO CULTURAL Y GEOGRAFICA
HISTORIA
PROCESO PRODUCTIVO
Unidad Productiva
Organizacién de la Produccién
Materias Primas
Herramientas y Maquinarias
Insumos
Proceso de Elaboracién de los Objetos
Disenos
Subproductos y desechos
Productos Artesanales
0 Costos de Produccioén
MERCADOS, COMERCIALIZACION, PRECIOS Y RENDIMIENTOS ECONOMICOS
ORGANIZACION SOCIAL DE LA PRODUCCION
Caracteristicas de la Mano de Obra
Proceso de Aprendizaje, Capacitacidén y Socializacidn
CARACTERISTICAS SOCIO CULTURALES DEL OFICIO

P OO, WP

NOAOOO LS LELELELELELEALLDWNLDE
[\
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3. MADERAS

La Madera se ha utilizado por diferentes culturas como materia
prima para la elaboracidén de diversos articulos utilitarios vy
decorativos, este material ha sido empleado tanto naturalmente como
en una variada gama de formas procesadas. Botdnicamente hablando la
madera es la parte sdélida y rigida que se encuentra bajo la piel de
los tallos lefiosos en forma de tejido vascular.

En Narino, se producen gran variedad de maderas debido a 1la
diversidad climdtica y a la extensa zona que posee dentro de la
llanura del pacifico clasificada como Selva Humeda Tropical, el
drea de esta region representa el 52% de la extensidén total del
Departamento.

"La superficie boscosa total de Narino es de 1/779.000 de bosques
naturales lo que representa el 50.46% de la superficie total de 1la
regién, de esta corresponde a la costa narinense 17487.000
hectdreas y al altiplano 292.000 hectdreas. El1 drea boscosa por
tipo de bosques es la sigquiente:

MANGLAR 133.000 Ha. COLINAS BAJAS PACIFICO  615.000 Ha.
NATAL 34.000 Ha. COLINAS ALTAS PACIFICO  365.000 Ha.
GUANDAL 360.000 Ha. MONTARiA Y LADERAS

NAIDIZAL 100.000 Ha. ALTIPLANO NARIFO 292.000 Ha.

Las caracteristicas principales de estos bosques son:

Bosque de Manglar: se presenta como franja paralela al 1litoral
pacifico, penetra hacia el continente 20 o mds kilometros. Segun
estudios se estima que para aprovechar una tonelada de mangle se
desperdicia aproximadamente 10 m®> de madera, ademds se pierde 25%
de la corteza por las condiciones antitécnicas de su explotacidn.
El manglar es el que ha permitido la formacidén de dreas estuarias
con condiciones adecuadas de salinidad, nutrientes, centros de
anidacién, que sostienen 1la produccidén de larvas y 3juveniles
camarones, es decir, sostiene el 99% de 1la pesqueria de
langostinos.

Bosque de Natal: conformado por la especie conocida como Nato se
encuentra a orillas de los esteros donde hay combinacidén de agua
salada con dulce, alcanzan alturas de hasta 30 m. es de madera dura
y fina y se la utiliza para durmientes de ferrocarril.

Bosque de Guandal: es el mds importante de la Llanura del Pacifico
por tener maderas comerciales de mucha demanda, tanto al interior
como exterior del pais en forma de madera aserrada, chapas para
triplex y molduras. En estos bosques se encuentran especies como

87



INVESTIGACION SOBRE ARTESANTAS EN EL DEPARTANERYO DE NARINO ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.

sajo, cudngare, tangare, peinemono, pandala entre otras. Este
bosque ha sido sometido a un aprovechamiento mds intensivo. El
bosque de las colinas bajas, por dificultades de extracciodn
representa la mayor reserva forestal de la regidén. En vista de 1la
sobre explotacién del bosque de tipo Guandal, este bosque de
colinas constituye garantia de abastecimiento de madera en el corto
plazo en toda la regiodn.

En Narino existe ademds una drea de bosques artificiales con
alrededor de 11.003 hectdreas distribuidas por regiones asi:
altiplano 10.500 hectdreas, costa de Narino 503 hectdreas. El
tamano promedio de las plantaciones artificiales forestales por
propietario en el altiplano es de 4 hectdreas 1o que indica el
marcado minifundio, las especies que predominan son eucalipto,
pino, ciprés, (ver foto No. 4) y en la costa Laurel y cedro.

La producciodn forestal de madera en bruto para el ano de 1.989 fue
de 889.398 m?>, producidos en la costa de Narino 778.088 m*, y en el
altiplano 11.305 m®*. En productos elaborados segin estudios de
Corponarino se tiene que:

En la costa de Narino: Madera aserrada 380.744 m?
Contra enchapadas 4.000 m?
Chonta 600 m?
En el Altiplano Narino: Madera Aserrada 47.480 m®
Madera Redonda 6.244 m*®
Lena 2.017 m?
Carbdén Vegetal 8.084 m*

La produccioén de madera elaborada es baja, en relacién a la materia
prima extraida de los bosques debido a la falta de técnica de apio

y conservacioén, dificultades en el transporte, problemas
fitosanitarios, falta de eficiencia en los equipos de aserrio
instalados, 1los que existen son obsoletos y causantes de

desperdicios. En términos generales se tiene que el rendimiento
promedio de elaboracidén de madera aserrada es del 40%, lo que
quiere decir que hay desperdicio del 60%" (Corponarifno, 1.991: 17-
20).

Siendo este el panorama general de la produccién maderera de
Narino, a continuacidén se exponen las distintas formas en que los
artesanos narinenses trabajan este noble material vy 1las
caracteristicas de dicha produccién por modalidad y oficio, siendo
ellos en su orden; Carpinteria y Ebanisteria, Talla, Calado,
Escultura y Policromado, Barniz de Pasto, Enchapado en Tamo Yy
Pirograbado, Enchapado en Maderas, Torneado e Instrumentos
Musicales.
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3.1 CARPINTERfA Y EBANISTERfA
3.1.1 DEFINICION Y CARACTERIZACION

Segin Neve Herrera (1.989: 7) se puede definir la carpinteria como
un oficio dedicado a la "produccién de una gran gama de objetos en
madera de muy diversas clases y diferentes tipos de acabado,
mediante los procedimientos técnicos de corte, talla, labrado,
torneado, calado, cepillado, armada y pegado, donde el disefio sigue
los imperativos de la funcionalidad del producto". La ebanisteria
en cambio, es considerada por Herrera como una "especialidad del
trabajo de la madera que mediante el corte, tallado, torneado,
labrado, cepillado, ensamblaje y pegado se elaboran muebles en
maderas finas, especialmente en ébano, de donde resulta su nombre"
(Op. Cit.: 7).

Aunque la carpinteria y ebanisteria se deberian considerar de
manera independiente, en Narino normalmente se encuentran
asociadas. Es decir, gran parte de la poblacién que se dedica a
esta actividad puede manejar ambas técnicas dependiendo de 1las
demandas del mercado y la habilidad personal desarrollada en un
proceso de aprendizaje progresivo que lleva al artesano desde 1la
mds baja instruccién: "aprendiz"; pasando por "oficial", hasta
llegar a ser "Maestro".

Esta situacidén se observa en las ciudades y municipios grandes del
Departamento, mientras que en las pequenas localidades la mayor
parte de los oficiantes son carpinteros, pues los ebanistas son
especialistas escasos.

La diferencia entre los dos oficios se ha definido con base en dos
criterios fundamentales; la calidad de los objetos que se elaboran
y la linea de produccién. En la ebanisteria los acabados son mds
finos y artisticos y su linea de produccién es fundamentalmente la
muebleria fina, tallas, enchapados, etc., mientras que para la
carpinteria los acabados son menos elaborados o rusticos y 1los
objetos que se producen son puertas, ventanas, closets, gradas,
estantes, etc).

Por otra parte, tendemos a pensar que el ebanista a pesar de
especializarse en producir objetos finos, es mds un "todero", Qque
esta en capacidad de manejar todas las técnicas y procesos de
produccién de los dos oficios (debido a la escasez de demanda),
mientras que el carpintero maneja sdélo 1lo referente a su
especialidad.

Los artesanos dedicados a estos oficios se denominan Carpinteros y
Ebanistas.

La Ebanisteria y Carpinteria se podrian caracterizar como Artesania
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Tradicional Popular.
3.1.2 UBICACION SOCIO-CULTURAL Y GEOGRAFICA DEL OFICIO

En Narino existe una poblacién numerosa de carpinteros y ebanistas;
la mayor concentracién de oficiantes se presenta en Pasto, en donde
segun el Censo Artesanal realizado por Artesanias de Colombia S.A.,
existen 395 de los 904 ubicados en 18 municipios del Departamento,
representando el 43.69% de la poblacién total censada para este
oficio, le siguen en importancia La Cruz con 171, representando el
18.91%, Ipiales con 107 (11.84%), Cumbal con 103 (11.39%), Tumaco
con 43 (4.75%) y Pupiales con 27 (2.98%). El1 total de artesanos
dedicados a estos oficios representa el 10.6% del total de
artesanos censados®c.

Del mismo modo que no se encuentra pueblo sin iglesia tampoco sin
carpinterias y aunque la actividad no sea tan representativa en
algunos municipios y corregimientos como José Maria Herndndez
(Pupiales), Gualmatdn, Samaniego, Barbacoas, Salahonda, El1 Tambo,
San Pablo, Potosi, Las Mesas (El1 Tablén), Belén, La Florida,
Cérdoba, Guaitarilla, Tuquerres y otros, se encuentra una
produccioén importante dedicada a satisfacer generalmente la demanda
local.

Los carpinteros y ebanistas del Departamento son fundamentalmente
una poblacién mestiza que en la mayoria de los casos tiene un bajo
nivel de escolaridad y se vincula desde muy temprana edad al oficio
por lo general a través de un familiar o amigo; las familias de
estos artesanos son de bajos recursos y en las ciudades, usualmente
habitan en barrios populares.

En Pasto, existen numerosos talleres distribuidos por toda 1la
ciudad, sin embargo, la mayor concentracién de estos se presenta en
los barrios Obrero, Santiago, Caracha, sector del Potrerillo
(FAtima, Venecia, Las Lunas, etc), barrios Sur-orientales (Chapal,
Pilar, La Rosa, Miraflores etc.) y en menor densidad en las zonas
aledanas al Centro como Bombond, los Dos Puentes y la Avenida
Santander. En los pequefios municipios y corregimientos los talleres
estdn dispersos, no existe una zona especifica donde se ubiquen. A
pesar de los bajos ingresos que genera la actividad, el oficio se
conserva e incluso se renueva vinculando gente joven como
aprendices, ya que en el Departamento no existen muchas fuentes de
empleo.

>¢Artesanias de Colombia S.A. Censo Artesanal Nacional Departamento de Narifio, Santa fe de Bogotd,
1.994,
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3.1.3 HISTORIA DE LOS OFICIOS DE CARPINTERIA, EBANISTERIA, TALLA,
ESCULTURA ARTISTICA, CALADO, POLICROMADO Y ENCHAPADO EN MADERAS

La madera como materia prima para la elaboracién de diversos
objetos fue utilizada tanto por los indigenas americanos como por
los conquistadores espaholes. Prueba del trabajo prehispdnico en
madera la constituyen los elementos encontrados en las excavaciones
arqueoldgicas realizadas en Narifo por Maria Victoria Uribe (1.985:
34), en donde entre otros objetos se hallaron algunos artefactos y
tallas realizadas en madera de chonta.

En las tumbas se encontraron "Taburetes, tiangas o bancas de
chonta, de uso muy restringido" sobre estos objetos Uribe trae 1la
siguiente cita:

"Sientase en una tianga grande de palo, ques a modo de silla,
y alli, cuando lo hacen general cada cacique trae una cosa y
lo adornan"

Ordoniez de Cevallos, 1.959: 215

Igualmente, las tumbas también contenian “macanas, lanzas
estdlicas... [que se encontraron], en ocasiones, atravesadas a la
entrada de las tumbas, bastones tallados, cuya utilizacién fue sin
duda restringida al cacique y principales, cucharas, objetos que
pueden haber sido utilizados como poza-nucas tallas representando
animales, monos especialmente" (ibid). Otros objetos en chonta que
se hallaron, corresponden a elementos del telar como bajadores o
golpeadores, varillas, separadores de urdimbre, husos y volantes de
uso. Toda esta produccidén hace pensar que debia haber especialistas
dedicados a la fabricacién de estos articulos por cuanto la dureza
del material en que se fabricaron, la procedencia de este de las
tierras bajas y lo dificil del trabajo de talla por la estructura
de las fibras longitudinales asi lo hace suponer (idem).

No tenemos muchas noticias sobre cuales eran las caracteristicas de
la produccién de objetos elaborados en madera por los diversos
grupos humanos que habitaron el actual territorio de Narifio en el
momento de la conquista espanola, aunque si se sabe que estos
objetos eran utilizados para realizar intercambios, a propdsito
Clemencia Ramirez de Jara (1.996: 126) citando a Sergio Elias Ortiz
(1.935) dice que:

"que los indios del pueblo de Sibundoy tienen activo comercio
no sélo con Pasto sino con la provincia de los Pastos y que
los objetos de tal comercio, por parte de ellos consistia en
la venta de manteca de cerdo, aves, maiz, huevos, tablas de
cedro, artesas, bateas, resinas, barnices, cera de palma y oro
en polvo de que cambian anualmente gran cantidad; que todo 1lo
reducian a dinero con lo que tenian sobradamente para pagar el
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tributo".

La tradicioén de intercambio de objetos de "palo" o de madera de los
habitantes del Valle de Sibundoy y los grupos del altiplano andino
Narinense es ancestral, como se vio en el capitulo referente a
Aspectos Generales del Departamento y del Sector Artesanal, este
comercio siguié manteniéndose en la época colonial ain con la
dominacién espanola, por cuanto, las artesas, bateas, bancos vy
otros elementos del menaje doméstico se adaptaron a la vida de los
espanoles, igualmente, (como se expuso en el mencionado capitulo)
muchos oficios o profesiones ibéricas fueron ensenados a 1los
nativos pues una vez iniciada la colonizacién, los conquistadores
en su afdan por dotarse de los elementos mobiliarios para sus
viviendas, 1iglesias, e instituciones administrativas debieron
adiestrar a la poblacién indigena y mestiza en el aprendizaje y
desarrollo de la carpinteria y ebanisteria, actividades que fueron
asumidas exitosamente por los "naturales", quienes lograron con el
tiempo y la experiencia, habilidad y destreza en la elaboracidén de
muebles y otros objetos realizados en madera®.

Como afirma Pablo Solano "los europeos apremiados por la escasez de
mano de obra necesaria para la ereccién de sus ciudades, se
preocuparon desde un comienzo en ensenar e inculcar las nuevas
modalidades y técnicas, y numerosos "obradores" surgieron en Tunja
y otras poblaciones del Nuevo Reino [Quito y posteriormente Pasto],
donde se practicaba la ebanisteria y la decoracién en madera desde
comienzos de la colonia™ (1.974: 276)

En este sentido es interesante el dato sobre el numero de
carpinteros que habian en el pueblo de La Laguna (vecino de Pasto)
en una fecha tan temprana como 1.570-1.571 consignado por Kathelen
Romoli (1.977-78: 27) de acuerdo a tasaciodn realizada en estos anos
por el Licenciado Garcia de Valverde, oidor de la Real Audiencia de
Quito y exfiscal de la de Santa Fe, quien realiza tasaciones de los
tributos de los indigenas en trabajo, al respecto dice que "el
Pueblo de la Laguna que contaba con 312 tributarios y que no tenian
mds recursos que los de 1las florestas en las cuales vivia
esparcida, debia contribuir la labor de 42 carpinteros, cuyos
nombres (todos quillacingas) se registran en el auto respectivo".

"Aunque a su arribo los espanoles trajeron muebles muy austeros y
la talla estaba ausente en ellos, el gusto por los estilos Luis XV,
Isabelino, Reina Ana y otros modelos ricos en formas y acabados,
propios del siglo XVIII y XIX llegaron a nuestra tierra con los
maestros espanoles que formaron sus escuelas en Quito y Santafé de

>7Es innegable que aunque el trabajo en madera era conocido por muchos pueblos nativos, las herramientas
que trajeron los espafioles facilitaron y permitieron mayor destreza y acabados nds elaborados, muestra de ello
son la talla y el labrado de muebleria.
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Bogotd" (Escandén, 1.993: 4). A propdésito de 1los estilos de
muebleria Yolanda Mora de Jaramillo (1.974: 310) anota que: "el
mueble granadino, como todo el hispanoamericano durante los siglos
XVI, XVII y XVIII, fue una variante del mueble espanol de estas
épocas. Los muebles que se trajeron de Espana en el siglo XVI,
geométricos y austeros que reflejaban la tendencia del renacimiento
espanol, escabeles, taburetes, sillas, el sillén frailuno o
frailero, escanos, arcones, arquibancos, bargquenos y mesas, fueron
los primeros modelos de los que se empezaron a fabricar aqui,
estrictamente funcionales caracteristica que primo durante los dos
primeros siglos de nuestra colonia... En el siglo XVII 1la
influencia renancentista es reemplazada en Espana por la barroca
francesa y a finales de este siglo se conocia alli el estilo
francés Luis XIV. A principios del siglo XVIII las salas espanolas
se empiezan a poblar de muebles estilo Luis XV. Estos, llegados con
explicable retardo, se encuentran entre nosotros hacia 1.750. Las
imitaciones y variantes de esos dos estilos, en madera embolada en
rojo y verde, y que utiliza ldmina de oro para imitar el bronceado
original francés, constituyen la caracteristica del mueble colonial
granadino del siglo XVIII".

En Narino la produccién de articulos en madera por supuesto se
enmarca dentro del contexto descrito anteriormente pero su
influencia mds notable llegd por el sur desde Quito (tendencia
légica pues la conquista de estos territorios se habia iniciado
precisamente desde alli), por ello, muchos ecuatorianos pusieron
sus talleres en municipios como Pasto, Ipiales y Tuquerres
difundiendo de esta manera sus riquisimos conocimientos que por
supuesto tenian todo la inclinacién temdtica de la denominada
"Escuela Quitena de Arte Colonial". A propdsito de esta "escuela',
la forma en que se aprendieron los oficios por los obradores
quitenos fue quizd el modelo que en general se siguid en los demds
lugares en donde se desarrollo la industria de 1los trabajos
desarrollados con madera Yy otros materiales, la Dbase del
aprendizaje fue en principio la imitacidén, pues "al principio se
necesitaron patrones de donde imitar. El proceso de imitacidén en
aquellos momentos era requisito indispensable de todo artista que
se iniciaba en el oficio... la palabra clave técnicamente hablando
era lograr la tridimensionalidad. En un comienzo debieron venir
profesores que ensenaran el modo de hacer; ademds se importaron
cuadros y esculturas desde Espana, Flandes e Italia, que sirvieron
como modelos. Quizd lo mds significativo fue la importacién de
grabados o ldminas que llegaban a manera de 1ilustraciones de
biblias, historias sagradas y misales, o 1ldminas sueltas de
reconocidas obras europeas. Es por ello que constatamos, una y otra
vez, la repeticidén casi invariable de ciertos temas: el Cristo de
los Azotes o la Virgen nina de la mano de sus padres, obra de
Rubens".

Ademds de lo anterior, las congregaciones religiosas con asiento en
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los diferentes municipios de Narino fueron definitivas en 1la
difusidén y desarrollo de los oficios realizados con madera, pues,
impartian instruccién a mestizos e indigenas, sin embargo, no
tenemos a disposicién muchos datos sobre como se dio este proceso,
lo que es claro es que estos oficios por ser de procedencia
espanola gozaron de una serie de privilegios como estar vinculados
a los ritos mds importantes de la iglesia, organizarse en gremios
reglamentados por los cabildos y estar en estrecha unién con el
clero por medio de las cofradias (ver capitulo Aspectos Generales
del Departamento de Narifio y de su Sector Artesanal). Debido a 1lo
anterior y a pesar de que en principio la muebleria fue de cardcter
utilitario y diseno muy sencillo, los productos de carpinteros y
ebanistas estaban muy condicionados por 1lo religioso que se
constituyé en sindénimo y temdtica por excelencia de la expresidn
artistica, por ello, las obras mds importantes y representativas de
estos artistas artesanos fueron las realizadas en artesonados,
dtrios, retablos, biombos, imdgenes de santos policromadas en
laminilla de oro, cristos y en general todo tipo de figuras e
imdgenes religiosas. Quizd esta caracteristica y el hecho de que a
la ciudad 1llegaron gran cantidad de comunidades religiosas,
llevaron a que hoy los artesanos expresen un gran fervor y devocidn
por la religidén catdélica®®.

De otra parte, en Narino los oficios de carpinteria, ebanisteria y
talla han logrado un importante arraigo cultural produciendose
cierto tipo de identidad entre artesano narifiense y carpintero,
ebanista o tallador, este hecho probablemente se debe a 1la
generalizacién que han tenido estos trabajos, pues no hay pueblo
sin carpintero y/o ebanista. A 1la proliferacién de estas
actividades contribuyeron también entre otros factores el que
fueran "profesiones" promovidas por 1la iglesia, el tener a
disposicién abundante materia prima, el contar con maestros (en su
mayoria espanoles®?) que impartieron sus conocimientos vy
obviamente, la habilidad y destreza manual de los narinenses

>%5in embargo, en muchas de las practicas actuales de la religiosidad de los narinenses y los vecinos
ecuatorianos, se encuentran nezclados sincreticamente elementos de practicas o tradiciones indigenas
ancestrales, al respecto "no es mera coincidencia que muchos de los santos que se representaron en el arte
quiteio se relacionaran con los fenénenos teliricos [San Emigdio] o con la agricultura® (Rennedy y Ortiz, 1.983:
178). Al respecto ver "La Danza del Espacio y el Tiempo en los Andes del Sur de Colombia" de Doumer Mamidn,
quien en alqunos capitulos trata temas y elementos relacionados con la religiosidad cristiana andina de estas
zonas.

5} pesar de desconocer las calidades o estatuas social de los maestros espafioles que llegaron a Pasto
creenos que el oficio (por lo menos en principio de la conquista y durante un tiempo de lo colonia) tenia cierto
prestigio y nobleza (si estaba incluido dentro del orden de la Procesién del Corpus es de suponer que asi
fuera), un caso interesante es el de Garci Zambrano [antepasado del maestro Alfonso Zambrano], espaiol de la
provincia de Extremadura, enconendero en el aio de 1.571 de Mocoa, quién era carpintero y negociante de maderas
(Guzmdn, 1.985: 9).
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seguramente fruto de su herencia indigena.

Sobre la ensenanza de los oficios se puede decir que era integral,
por cuanto, no se establecian categorias de especialistas puesto
que en el taller que funcionaba tanto como una escuela de oficios
como un espacio especifico de produccién, se formaban maestros que
conocian todas las técnicas para el trabajo con maderas; el calado,
la talla, la ebanisteria, la carpinteria, el embutido y enchapado
en maderas, la técnica del dorado al fuego o pan de oro, etc.

Adentrado el siglo XX fue el momento en que éstos oficios se
difundieron mds surgiendo los talleres independientes, en donde, a
medida que un aprendiz (ascendido a oficial) conocia el oficio,
buscaba su autonomia abriendo un taller propio, este proceso de
apertura de talleres se irradiaba a centros cercanos a Pasto y
otras ciudades importantes hasta que finalmente cada pueblo tuvo su
carpintero-ebanista.

Mientras que en Pasto y otras municipios del Departamento 1los
ebanistas se especializaban en realizar muebles curvos con disefios
muy elaborados bajo modelos y canones importados que determinaban
la calidad de los articulos, en las pequefias poblaciones y las
zonas rurales (en donde probablemente los campesinos elaboraban sus
propios "muebles", a propésito pie de pdgina No. 57), apenas se
empezaba a desarrollar la actividad.

En pueblos pequenios en donde no habia tradicién en el oficio se
contrataban maestros expertos de otros lugares cuando se requeria
un trabajo especial. En muchas ocasiones estos maestros se
instalaban en el lugar en donde estaban contratados, difundiendo el
oficio mediante la enseflanza impartida a aprendices a los que se
les cobraba cierta cantidad de dinero: hacia 1.930 comentaba el
Carpintero Lucio Camacho, se le pagaba al maestro por 1la
instruccién inicial cincuenta centavos mensuales y en algunas
ocasiones el arriendo del local que no ascendia a mds de la misma
suma, pagando en total un peso mensual, durante un tiempo que no
era superior a un afno; después el aprendiz se trasladaba a otro
taller donde se perfeccionaba y recibia una remuneracidén por su
trabajo®®, de esta manera iban surgiendo mds talleres y mejores
maestros.

Desde 1luego, los carpinteros tenia buenos ingresos porque eran
especialistas relativamente escasos que aunque no poseian muchas

S°Entrevista con Lucio Camacho, Carpimtero, Guaitarilla, mayo 20 de 1.994.
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herramientas no tenia competencia®, con 1la proliferacién del
oficio esta situacioén cambio radicalmente. En principio, el proceso
de elaboracién de 1los objetos era largo y dispendioso, 1los
carpinteros debian dedicar varios dias de su trabajo para ir a
otros pueblos a traer la madera a lomo de mula, cortarla, dejarla
secar, y cepillarla antes de empezar a realizar un objeto, hoy dia,
el tiempo de elaboracién de 1los productos se ha reducido
sustancialmente debido a 1la wutilizacién de maquinarias vy
herramientas.

De otra parte, contribuyé enormemente a la popularizacidén de estos
oficios la instruccidén impartida por congregaciones religiosas a
través de colegios en donde la carpinteria y ebanisteria eran
materias vocacionales dictadas para garantizar que el alumno
aprendiera un oficio que le garantizara un estabilidad econdmica;
"En Pasto a principios de siglo no habia escuelas, cuando llegaron
los salesianos empezaron a ensefiar carpinteria y otros oficios en
Colegios como el Salesiano"¢?.

A pesar de que hoy dia hay carpinteros en todos los municipios del
Departamento, fue en la ciudad de Pasto en donde estos oficios
tuvieron un mayor desarrollo (ver capitulo sobre Aspectos Generales
del Departamento de Narino); las obras de 1los carpinteros,
ebanistas y talladores pastusos cruzaron la frontera de lo regional
y fueron ganando prestigio nacional convirtiéndose en sindénimo de
calidad, belleza y habilidad. Asi pues, la talla que se aprendia en
los talleres de ebanistas generalmente utilizada en muebles, se
estilizdé en obras magnificas como las del fallecido Maestro Alfonso
Zambrano quien perteneciendo a una familia de artesanos y después
de aprender en talleres de ilustres maestros pastusos entrdé a la
escuela de Bellas Artes de la Universidad de Narino dedicdndose

S1Sequn testimonio de un artesano, "por ahi en 1.920 [en la Cruz] habia mds o menos 5 carpinterias; la
de los Realpe, la de los Bolanos, la de los Hoyos y la de los Bravo, se trabajaban mds puertas que camas y no
habia armarios, -las cosas se quardaban en bail o en canastos-, no habia herramientas finas, todo era a puro
forndn, brocas y cepillo, todo pura mano y musculo... el torno era pura cimbra, se ponia un bara y el palo se
encargaba de voltiar" (Antonio Bolafos, Ebanista, La Cruz, mayo 25 de 1.994), al respecto otro artesano
comentaba que "en tiempos anteriores los muebles eran muy risticos, muy sencillos, desde hace mucho tiempo se
hacia carpinteria, pero muebles fieritos, hechos a las patadas... la carpinteria era de hacha y machete, todo
ordinario® (Herndn Muioz, Carpintero-Ebanista, Corregimiento de las Mesas, Municipio de E1 Tabldn, marzo 20 de
1.994). Sequramente el hecho de que los carpinteros de las pequefias poblaciones realizaran mds puertas que
camas, obedecia a que los campesinos no las utilizaban, ya que dormian en el suelo en esteras o "camas de
chacla" (se denomina chacla a una vara delqada, alta, utilizada en las construcciones) que eran elaboradas en
troncos delgados de drboles que se empotraban o montaban en ladrillos, piedras u objetos que sirvieran de
"alce"; los palos se amarraban con bejucos (juncos) o quascas a unos travesanos que estaban en los extremos,
sobre este "lecho" se colocaban costales, cobijas o esteras. Esta costunbre era propia de los habitantes mis
hunildes en las zonas campesinas e indigenas, ain hoy en alqunas viviendas se observan estas "camas".

“ZEntrevista con Oseas Carvajal, Ebamista, Enchapador en Maderas y Calador, Pasto, enero 24 de 1.994.
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posteriormente a los trabajos de arte religioso (cristos, altares,
andas, etc.) asi como a la talla y la pintura inspirada en motivos
tipicos*®:.

Las calidades artisticas de Zambrano lo llevaron a crear obras de
arte cargadas de originalidad en las que se podia identificar su
estilo. Con él no desaparecié su obra, se conserva en las manos de
sus hijos Matilde, Parmenides y Alvaro que aprendieron del padre,
en el hogar, la destreza, la inteligencia y el amor al oficio. Los
Zambranos se dedican hoy a la talla y policromado en obras de
imdgenes profanas o religiosas fundamentalmente de arte colonial.
Ver fotos Nos. 5 y 6.

"La talla es una actividad que exige dedicacién, paciencia vy
habilidad. Sin duda es lo que ha hecho que el artesano narinense se
identifique tanto con el oficio dado su cardcter introvertido vy
sereno" (Escanddén, 1.993: 4), por ello, no puede olvidarse el
talento natural que se encuentra disperso en todo Narifo, pues
prdcticamente en cada pueblo se encuentran talleres de ebanisteria
y carpinteria que en la mayor parte de los casos son capaces de
satisfacer desde los mds exigentes gustos hasta las mds sencillas
aspiraciones en materia de muebles.

Asi pues "Pasto es un pueblo de talladores tradicionalmente,
pertenecen al eje de artesanos que conjuntamente con aquellos de
Tunja, Santa Fe de Bogotd, Popaydn y Quito son responsables de 1la
fastuosa herencia del arte colonial, representado en la imagineria
criolla y el trabajo de altares destacados en 1la cultura de
Hispano-américa®"¢*. E1l Anexo No. 1 contiene algunos de los nombres
y obras de carpinteros, ebanistas y talladores que por su habilidad
y trabajo marcaron un hito en la historia de estos oficios en 1la
ciudad de Pasto, algunas de su obras se observan en la fotografias
Nos. 7, 8 y 9.

En las décadas de los 60s y 70s se vividé un verdadero auge en la
produccién de muebles en estilos curvos y tallados como el Luis XV,
Isabelino, Reina Ana, Barroco y Colonial, se producian en gran
cantidad y se enviaban a diferentes ciudades del norte del pais

S>Aunque el aporte del maestro Zambrano al avance y perfeccidén de la talla pastusa fue muy valioso,
tanbién lo fue su participacion en la fabricacién de carrozas para el carnaval de Blancos y Negros, en donde
nornalmente se llevaba los mejores lugares en los concursos. Ademds, su casa es hoy dfa un Museo ("Museo
Zanbrano”), en donde se pueden apreciar una serie de objetos desde cerdmica precolombina (de todos los complejos
cerdnicos del altiplano -capuli, piartal y tuza- y una rica coleccidén de figuras timaco) hasta obras de pintura
de alqunos artistas nativos, tiene también una rica coleccidn de obras de arte colonial, que entre otros objetos
demuestran la preocupacion que tenia el maestro por la cultura de su regién.

“‘Museo Taminango, Abril de 1.988.
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(Medellin, Bogotd, Cartagena y Manizales) e incluso al exterior
(Miami, Alicante, Madrid, Caracas, etc), esta demanda significdé un
importante crecimiento de los talleres principalmente en Pasto,
Ipiales y La Cruz.

A pesar de que durante los anos ochenta se mantuvo cierta demanda
esta fue decayendo paulatinamente a medida que se modificaron los
disenos y aparecian bienes sustitutos como los muebles metdlicos.
Estilos 1lisos como el Artecto cuya produccién requiere mayor
mecanizacion y menos creatividad sustituyeron a 1los muebles

tallados, "los talleres que no lograron adaptarse a los cambios
tecnoldégicos y estéticos de la vida moderna, siguieron en 1la
tradicioén, hoy continidan perfeccionando muebles cldsicos... Quizds

un dia los caprichos de la moda hardn que la gente vuelva a
apreciar las particularidades del mueble tallado, cada pieza, es el
producto de la dedicacidén y entrega de una persona o muchas y el
fruto de tantas horas de trabajo y anos de experiencia" (Escanddn,
1.993: 8).

3.1.4 PROCESO PRODUCTIVO
3.1.4.1 Unidad productiva

El taller como unidad productiva, se presenta en una gran variedad
de tamanos, los hay desde una pequefa pieza en donde apenas si
tienen cabida los instrumentos de trabajo necesarios, hasta las
empresas con un numero considerable de empleados y toda 1la
maquinaria requerida para agilizar la produccidén (Ver foto No. 10).
Los talleres se podrian caracterizar de la siguiente manera:

a. Pequenos:

- Pueden encontrarse en la vivienda del artesano o ser arrendados,
modalidad mds generalizada en las ciudades y poblaciones grandes.

- Tienen iluminacidén deficiente, mala ventilacidén, son humedos, y
no poseen adecuados servicios sanitarios.

- En general no existe mano de obra asalariada utilizada como
fuerza de trabajo, sin embargo en algunas ocasiones cuando se
tienen suficientes pedidos se contratan obreros (de 1 a 3). En
condiciones normales sélo trabaja el dueno del taller quien realiza
todas las actividades de produccién.

- S6lo se dispone de las herramientas de mano indispensables y no

se cuenta con maquinarias, cuando estas son necesarias se alquilan
por el tiempo necesario para realizar cierto proceso.
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b. Medianos:

Pueden ser arrendados y de regular tamano, cuando son de
propiedad del artesano generalmente funcionan en las viviendas en
donde tienen un espacio especifico.

- La iluminacién, ventilacién y servicios sanitarios son adecuados,
no presentan problemas de humedad.

- Aunque se posee un numero reducido de obreros (de 3 a 10 en
promedio), se contrata por obra a oficiales y aprendices.

- Se dispone de las herramientas necesarias y se poseen algunas
maquinas.

- Aunque existe divisidén del trabajo no es rigida.
c. Grandes:

- Generalmente son de propiedad del artesano y de tamano adecuado
a las necesidades de produccidn.

- Poseen buena iluminacién, ventilacidén y servicios sanitarios
- El1 nuimero de obreros es variable, en promedio de 10 a 20.
- Se dispone de todas la herramientas y maquinarias requeridas

- Se diferencian secciones de trabajo; los bancos y al lado las
herramientas, las mdquinas en donde se desarrollan las diferentes
partes del proceso de produccién, las materias primas, 1los
productos en proceso, y finalmente bodegas para los articulos
terminados pendientes de entrega, laca o pinturas.

- Existe divisién del trabajo, hay obreros para cada labor de
produccién (corte, carpinteria y ebanisteria, talla, pintura,
tapizado, etc).

Los talleres de 1la 2zona costera cominmente funcionan en 1las
viviendas. En general, los pequenos artesanos de esta zona, no
poseen maquinarias ya que no hay conexidn eléctrica y se carece de
medios para su consecucién.

3.1.4.2 Organizacién de la Produccién
En las pequenas unidades productivas, el Jefe del taller es el
Maestro que contrata como obreros a oficiales y aprendices a

quienes se les paga por obra semanalmente, por lo general los
sdbados.

99



TAVESTIGACTON SOBRE ARTESANTAS EN EL DEPARTANENYO DE HARINO ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.

Mientras que parte del proceso de produccién de objetos producidos
por ebanistas y carpinteros se realiza fuera del taller por otros
especialistas como torneros, pintores, talladores o tapiceros, en
muchos de los talleres de ebanisteria Yy carpinteria
(fundamentalmente de la ciudad de Pasto) se elaboran productos que
van a constituir la materia prima de otros artesanos, es el caso de
barguenos, bandejas, marcos, pokeras, bancos, cajas, etc., que
posteriormente son decoradas por barnizadores, enchapadores o
pintores.

Cada oficial o maestro es responsable de la obra que estd
realizando y debe entregarla lista para enviarla a otro proceso,
que puede ser el de talla, torneado, pintura o tapizado.

Cuando el duefio de un taller ha logrado cierta estabilidad
econdémica sélo se dedica a la supervisién del trabajo de oficiales
y aprendices, conservando las funciones de proporcionar la materia
prima, vigilar la elaboracién de las obras o simplemente dar 1los
acabados (tapizar o pintar).

Cuando no se dispone de la maquinaria requerida en los procesos, se
alquila por el tiempo necesario en el taller del dueno de esta, es
el caso de la sinfin, la circular, la caladora y otras maquinas.

En los talleres grandes se observa cierta especializacidén de las
tareas, hay obreros que tallan, otros arman, otros pintan, e
incluso otros tapizan.

La carpinteria y ebanisteria es fundamentalmente un trabajo de
hombres, porque las mujeres no poseen la fuerza requerida para este
tipo de labores, sin embargo; algunas participan en procesos en los
que no necesitan mayor fuerza fisica como tapizar o pintar.

Mientras en las empresas la divisién del trabajo y la linea de
autoridad son precisas, claras y establecidas, en los pequenos
talleres la administracidén, supervisidén y en general el manejo de
la produccién estdn a cargo del dueno.

Los horarios de trabajo en general son de 7 o 8 de la mafiana a 12
0 1 de la tarde y de las 2 p.m a las 6 o 7 de la noche, cuando hay
mucha obra o pedidos pendiente las jornadas se pueden extender.

En las fdbricas hay un estricto control de horarios, en ocasiones
se "castiga" a los oficiales con una o varias semanas de sancidn
por la no asistencia al trabajo, un retraso puede hacer que el
obrero sea suspendido por el dia. En los pequenos y medianos
talleres los horarios son mds flexibles.

En los talleres de carpinteria y ebanisteria de la zona de la costa
la mujer participa en parte del proceso productivo como 1lijar,
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taponar, pintar y tapizar.

Los hijos de los oficiantes ayudan en labores de apoyo como pasar
las herramientas, traer la comida, comprar alguin insumo o tareas
sencillas como lijar.

3.1.4.3 Materias Primas

"Para utilizar 1la madera, hay Qque someterla a una serie de
procesos. Los drboles una vez derribados y sin ramas, entran en el
aserradero como troncos cilindricos y verdes. Tras de ser
decortezados, son aserrados en forma de tablones, seleccionados y
devastados. Entonces se pone la madera a curar para adaptarla a los
indices de humedad de sus lugares de destino. La madera se comporta
como una esponja; absorbe humedad y se hincha si el aire es humedo,
Yy se contrae en las atmdésferas secas cuando el agua se evapora,
cuando la madera es curada no sdélo se reduce al minimo su
contraccién, sino que aumenta ademds su resistencia de
enmohecimiento, al ataque de los insectos y a la corrosiodn por los
metales, ademds se hace asi mds receptiva a pinturas, barnices y
sustancias conservadoras. El método tradicional de tratar la madera
consiste en curarla al aire libre" (Las Plantas el Mundo de 1la
Botdnica, 1.986: 112).

En los centros de explotacidén maderera del Departamento de Nariino,
"se aprovechan las corrientes de los rios para transportar 1los
troncos de los darboles de los bosques a los aserraderos. La madera
hidratada o humedecida por accién de la inmersidén, lluvias, etc.,
se seca rdpidamente eliminando el agua absorbida, la madera, verde,
himeda o recién cortada contiene la savia que es preciso extraer,
por eso con la inmersién de los troncos ya sea en lagos, rios o
corrientes de agua, se facilita su disolucidén y eliminacidén. Las
maderas que han estado sumergidas, por ejemplo de 4 a 5 semanas, se
conservan mejor ya que eliminando mds rdpidamente la savia evitan
los gérmenes de la fermentacién y el ataque de la carcoma... el
agua atraviesa por osmosis los tejidos a través de los vasos Yy
disuelve la savia ocupando su sitio. Este tratamiento oscurece
ligeramente el color de las maderas pero reduce un tercio el
tiempo necesario para el secado" (Biblioteca Atrium de la Madera,
I, 1.992: 81). Ver foto No. 11

En los aserrios la madera es cortada en bloques y tablas, de alli
se embarca o transporta a otros lugares del Departamento o fuera de
éste. Esta madera es adquirida en gran cantidad por comerciantes
que la 1llevan a los sitios de consumo en camiones de 8 a 10
toneladas y deben pagar impuestos a Corponarifio y a la Policia
Vial.

Las maderas mds utilizadas y de las que se dispone en las ciudades
son: cedro, pino romerillo, pino blanco, roble, granadillo,
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pandala, sajo, chanul, nogal (bastante escaso) y popa, que son en
su orden las de mejor calidad. El amarillo, rayado, lano, guasi,
achapo, Yy laurel son maderas mds ordinarias usadas para
construccién y carpinteria, Ver Anexo No. 2.

La madera usada por carpinteros y ebanistas en Pasto, se adquiere
en los depdsitos y aserrios en donde se dispone de variedad de
éstas, en general provienen del Putumayo o Tumaco, en este
municipio "operan mds de 15 aserrios en su esteros vecinos, que
responden a las necesidades de todo el occidente colombiano y que
exportan mds de la mitad de su produccién" (Paydn, IV, 1.994: 165)
Ver foto No. 12. La mayor y mejor parte de las maderas del
Departamento se envia hacia "el norte" por via maritima o
terrestre.

En las pequenas localidades la disposicién de materia prima cambia
en relacién a Pasto o a las poblaciones grandes, por cuanto, se
puede adquirir de "primera mano" en el sitio donde se produce e
incluso se dispone de diversidad de maderas que normalmente no se
encuentran en las ciudades donde hay gran demanda de este material.
Los carpinteros de 1los municipios aledafios a la capital del
Departamento, Ipiales o Tuquerres, normalmente adquieren la madera
en estas ciudades, mientras que en los poblados de la zona de
frontera con Ecuador la pueden comprar en el vecino pais.

En los poblados que limitan con el Cauca al norte del Departamento
la madera se trae de Timbio, pero sdélo en los casos de talleres
grandes, el resto se puede conseguir en las mismas localidades.

Los artesanos de la costa compran la madera en los aserrios
cercanos o a "los partidores". Como en Tumaco se la adquiere seca,
algunos carpinteros de corregimientos y municipios cercanos 1la
transportan hasta sus lugares de trabajo.

Cuando las maderas naturales se compran en depdsitos y aserrios se
adquieren en las dimensiones que ilustra el Cuadro No. 9.

Ademds de la natural, los artesanos utilizan madera procesada para
la elaboracién de articulos tales como bibliotecas, closets,
divisiones internas (cajones, gabinetes y puertas), mesas, y partes
grandes y anchas de muebles esto debido a que la madera natural no
tiene las dimensiones adecuadas, siendo necesario ensamblar varias
piezas para las partes mds anchas, por tanto, las dos maderas se
combinan cuando es necesario, de esta manera se requiere menos
trabajo. Los tipos de madera procesada mds usadas son: madeflex,
triplex, tablex y madecor, que se adquieren en los almacenes
distribuidores.

102



TNVESTIGACTON SOBRE ARTESAFIAS KB EL DEPARTAMENTO DE NARTHO ARTRSADIAS DE COLOMBIA S.A.
Cuadro No. 9

DENOMIRACION DE LA MADERA SEGUN DIMENSIONES

NOMBRE GROSOR (en cm) | ANCEO! (en cn)
TABLILLA 1.5 20 - 35
TABLA 2.0 20 - 35
TAJILLO 3.0 20 - 35
TAJO 1.0 20 - 24
LISTON 4.0 9-10
BARENGA 2.0a 6.0 !

' depende de la madera, la mas angosta es de 20 cp y la mds
ancha alcanza 38 a 40 cns.

En Narifio existen dos fdbricas de maderas procesadas; Chapas del
Contadero S.A. -COLCHAPAS- (Ver foto No. 13), con sede en el
municipio del Contadero y Derivados Forestales en Tumaco. La
localizacidén de estas industrias obedece a la cercania a los sitios
de explotacién de esta materia prima; en el primer caso al
Putumayo, Caqueta y Ecuador y en el segundo caso, a la zona de
Selva Humeda Tropical de la regidén de la llanura del Pacifico del
Departamento. La produccién de estas empresas se despacha a 15
ciudades del pais entre las que se destacan Bogotd, Medellin, Cali
y Pereira.

3.1.4.4 Herramientas y Maquinarias

Las herramientas en términos generales son de propiedad del
carpintero o ebanista. Asi se lo contrate como obrero en un taller
en donde puede disponer de éstas, él utiliza las propias, llegando
a establecer incluso una relacién afectiva y ritual con ellas, (la
mds importante es el cepillo).

Las herramientas utilizadas en 1los oficios de carpinteria vy
ebanisteria se podrian clasificar en tres grupos:

a. Instrumentos para marcar, trazar y medir:

escuadras gramil
metro ldpices
compas reglas
esferos metro
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b. Herramientas manuales:

banco de trabajo sierra serrucho cepillos
garlopas sequeta alicates formones
destornilladores tenazas prensa gurbias

billamarquin limas brocas berbiqui
martillos mazos rutiadora niveles

tupi buriles

c. Herramientas para raspar, alisar y pulir:

pulidora mufiequines
papel de 1lija espdtulas
rasquetas®®

Las mdquinas que se utilizan son:

circular torno sinfin canteadora
taladro caladora esmeril compresor

Cuando no se tienen maquinarias se alquilan por el tiempo necesario
para realizar determinado proceso, la propiedad o disposicién de
magquinaria permite o no que un obrero se independice y abra su
propio taller.

La mayoria de herramientas y algunas mdquinas que se utilizan en
los talleres de los municipios son "hechizas", fabricadas por 1los
artesanos es el caso de cepillos, garlopas, gramiles y tornos. Ver
foto No. 14.

Los artesanos dedicados a estos oficios, especialmente los de 1los
municipios mds alejados de los centros urbanos, son creativos y
recursivos para fabricar las maquinas y herramientas que necesitan,
utilizan todo tipo de materiales que les ofrece el medio incluso
reciclando partes de objetos danados o deteriorados (como codos de
catres metdlicos, cauchos de bicicleta, hojas de resortes de
carros, fumigadoras danadas, etc.).

3.1.4.5 Insumos
Entre 1los elementos complementarios mds utilizados en 1la

elaboracién de productos de 1la carpinteria y ebanisteria
encontramos:

pintura lacas lija chinches cinta dorada
tornillos espuma colbdén espiral cincha de llanta
masilla pulimento grapas bisagras aldabas

®SL4nina de acero para raspar o "rasquetiar” la madera.

104



TNVESYIGACION SOBRE ARTESANTAS EN EL, DEPARTANENYO DE NARTHO ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.

clavos coletas telas charol sellador
damascos panos jagcares goma laca cola
alcohol pegantes tinher chapas puntillas

cinta de enmascarar

En algunos municipios utilizan manteca de cerdo o vegetal para las
seguetas y cepillos, a fin de que resbalen con facilidad.

3.1.4.6 Proceso de Elaboracién de los objetos

El proceso realizado para la elaboracién de un objeto en
ebanisteria o carpinteria es el siguiente:

1. Seleccién de la Materia Prima y eleccidén de disenos

En la elaboracién de muebles y otros productos, el cliente elige el
disefio y la madera segun sus gustos y presupuesto disponible,
teniendo como base para la eleccién del diseno dlbumes de obras
realizadas, modelos de revistas, catdlogos y recortes de periddicas
que se encuentran en el taller o que lleva el interesado; en
general el artesano se siente en capacidad de realizar cualquier
diseno.

Como normalmente los carpinteros y ebanistas trabajan por pedido,
s6lo después de que se ha llegado a un acuerdo con el cliente sobre
el precio de venta y el valor del adelanto se compra la materia
prima (aunque existen algunos talleres en los que se tiene madera).

2. Secado de la madera

A excepcién de Pasto y Tumaco, en casi todos los municipios del
Departamento la madera se adquiere humeda siendo necesario secarla
al aire libre.

En los talleres grandes que disponen de capital de trabajo se
compra materia prima antes de que se haya concretado la venta de un
articulo, siendo sometida a secado hasta por siete meses. Ver foto
No. 15. El1 artesano debe vigilar continuamente este proceso ya que
la madera se puede arquear, este material tiene su "punto de
secado". En la zona costera, las condiciones medio ambientales
pueden deteriorar las maderas.

"En el secado de la madera al aire libre el sol es el elemento mds
beneficioso pero a la vez puede ser el mds danino potencialmente.
La madera aserrada y expuesta directamente a los rayos del sol,
recibe un calor superficial excesivo que 1le causa un grave
agrietamiento superficial, es necesario proteger del sol a todas
aquellas maderas que tengan una cierta calidad y estén destinadas
a fabricar objetos lindos" (Biblioteca Atrium de la Madera, I,
1.992: 77).
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Debido a la ausencia de capital de trabajo, muchos artesanos no
secan la madera durante el tiempo necesario ya que deben entregar
los articulos en el menor tiempo posible, hecho que baja
considerablemente la calidad y duracién de los productos.

3. Cepillado

El cepillado es un procedimiento que se realiza mediante 1la
utilizacién de un cepillo acondicionado con una cuchilla metdlica
afilada que sobresale en la cara inferior del mismo y que se puede
graduar segun se requiera. En la cara superior tiene una manija que
sirve como apoyo para manipularlo, el artesano introduce su mano en
ella ejerciendo presidén y friccién para deslizar la herramienta
sobre la madera, con cada pase del cepillo que se realiza en un
solo sentido longitudinal se extraen finas ldminas o virutas
(viruzas), el movimiento se repite varias veces consecutivas. El
cepillado permite lograr uniformidad para que la madera quede sin
desniveles, se repite varias veces después de realizar el corte y
el ensamble. Para el terminado se realiza una ultima pasada del
cepillo a fin de pulir la pieza.

4. Trazado

Después de la seleccidén del diseno, y teniendo la madera lista para
trabajarla se procede a realizar el trazado, este consiste en
sefnalar con l1ldpiz sobre la madera mediante la utilizacidén de reglas
y escuadras las lineas que indican los cortes que deben realizarse
seqgun las medidas y el modelo requerido. En algunos talleres se
utilizan plantillas (que se fabrican en madera o triplex) para
trazar algunas partes de los articulos como travesanos, las "patas"
de las sillas, etc., ver foto No. 16.

La mayoria de maestros antes de realizar el trazado y el corte de
la madera elaboran un plano del objeto que van a fabricar a fin de
que las medidas sean exactas.

Para articulos como muebles en laca china, las medidas y los trazos
se realizan con una plantilla sobre la madera procesada (tablex y
triplex), ya que ésta es la que da la base del diseno del mueble.

5. Corte

La madera natural o 1la procesada es cortada en 1las partes
necesarios con la mdquina sinfin, caladora, y/o serrucho, si por
alguna razén la madera estd torcida se empareja o endereza con
garlopa. Para poder emparejarla se deja un exceso de un 1 cm. a 1.5
cms. en relacidén con las medidas requeridas a fin de que si se
tuerce se pueda rebajar después.

Si el objeto es en madera al natural o tallado y la pieza que se va
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a realizar es ancha se sigue en el procedimiento No. 5, si la pieza
es pequena y tallada se sigue en el No. 6. Si el articulo es
torneado seguir el procedimiento No. 7, y si es en laca china
seguir en el No. 10.

6. Ensamblaije

Las partes anchas (como las cabeceras de camas) se deben ensamblar
ya que la madera no tiene la dimensioén requerida. Ensamblar es el
proceso mediante el cual los tajos o tablas se unen o pegan por los
bordes o cantos mediante la aplicacidén de pegantes, para lograr una
pieza mds ancha. Algunos carpinteros o ebanistas a fin de que el
ensamble quede mds duradero pican (con formdén, lezna o serrucho)
las superficies a adherir, (las cuales han sido cepilladas
previamente) para que en los orificios penetre el colbdén y la pieza
quede mds firme.

7. Plantillado

Después de que la pieza esta ensamblada, se procede a plantillar
seqgin el diseno. Plantillar es trazar los contornos de una
plantilla con un 1ldpiz sobre 1la superficie de 1la madera.
Posteriormente se corta seguin el trazo. Si el articulo es tallado
o torneado seguir los procedimientos 7 u 8 respectivamente.

8. Tallado

Este proceso 1lo realiza generalmente un especialista fuera del
taller o un obrero que sélo se dedica a esta labor. En algunos
municipios es el mismo carpintero quien elabora la talla, pero
pierde mucho tiempo en este proceso.

Para realizar el tallado de un articulo se dibuja sobre un cartén
o cartulina el modelo o disenno de la talla que se va a realizar,
luego se calca sobre la pieza de madera el modelo o diseno y se
procede a "puntear", es decir, acentuar las lineas trazadas con
formén o gurbia, posteriormente "se vacian" los bajos relieves
extrayendo los bocados de madera con gubia, luego se tallan los
altos relieves y finalmente se pule, es decir, se lija. En la talla
cada dibujo forma parte del todo y va entrelazado con los demds;
"las rosas tienen sus ramas, las jarras su flores, nada va suelto,
todo tiene su secuencia, un origen y un fin"®®., Para mds detalles
ver capitulo de talla.

Después de que la pieza es tallada se entrega al ebanista quien

realiza el control de calidad necesario. En algunos casos 1los

®“Entrevista con Delio Manuel Leytdn, Carpintero-Ebamista, Corregimiento José Maria Bernandé:
(Pupiales), mayo 7 de 1.994.
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ebanistas terminan de pulir las piezas.

Hay objetos que combinan la talla y el calado, en cuyo caso este
ultimo se realiza previamente a la talla, dibujando sobre la madera
los trazos del corte deseado, que se realiza con caladora manual o
eléctrica. Los bordes asperos dejados por la caladora se emparejan
con formén. Este proceso lo hace el tallador u otra persona. Seguir
en el procedimiento No. 9

9. Torneado

Todas las partes circulares necesarias para realizar un articulo en
carpinteria o ebanisteria se elaboran en torno, en las ciudades el
torneado es realizado por especialistas.

El tornero recibe las piezas cortadas y seqgun las indicaciones del
maestro realiza el trabajo. Normalmente, las partes de los
productos que se tornean son las patas, los espaldares, (de sillas,
camas, mesas de noche o nocheros, etc). En los pequefios municipios
lo pueden realizar los carpinteros o ebanistas directamente, en las
localidades mds alejadas los tornos son manuales puesto que no se
dispone de energia, estos pueden ser de cimbra o manivela. (Ver
capitulo de torno).

10. Escopleado

Después que se tiene la madera cortada en partes, ensamblada, y
seqguin el modelo tallada o torneada (hay articulos que pueden ser
torneados y tallados a la vez), se "escoplea"; es decir, se
realizan los huecos (a las partes verticales o "patas") y las
pestanas (espigas o patillas) a los travesanos para el armado o
ensamblaje. Este proceso se realiza con la mdquina circular. Los
oficiantes que no la poseen pagan para que el duefio de la mdquina
efectie esta labor.

11. Armada o ensamble

Este ensamble hace referencia a armar las partes del objeto, es
decir, a pegar pestanas y escopleaduras procedimiento que sdlo se
hace cuando un articulo es tallado o 1liso (al natural). Para
realizar esta labor se pulen y lijan las imperfecciones de la pieza
y se aplica colbdn a las partes respectivas; (escopladuras vy
pestanas) para colocarlas posteriormente en prensa. Algunos
oficiantes utilizan puntillas en lugar de prensar. Aunque se podria
pensar que este procedimiento es para realizar productos con
acabados ordinarios que le restan calidad al producto, hay quienes
lo hacen con mucha destreza y experiencia logrando que el ensamble
quede mds firme y seguro. Ver foto No. 17.

Para articulos como muebles en laca China se pule (lija) y "se
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escuadra" el tablex para que quede recto (evitando que el mueble
este descuadrado o "descodalado"), luego se procede a armar pegando
y clavando las partes respectivas.

12. Terminado®’

Una vez que el objeto esta armado se cepilla y/o lija para corregir
cualquier defecto que solamente se puede apreciar cuando ya se
encuentra armado y listo para el terminado (ver foto No. 18).
Algunos artesanos aplican inmunizante para proteger la madera de
las plagas. Si el articulo es en color natural seguir en el
procedimiento No. 11. Si es pintado en laca china seguir en No. 13.

13. Acabados en color Natural

Para acabados al natural, se aplica una capa de sellante con el
compresor y otra de laca transparente brillante se pueden dar
varias manos a fin de que el acabado sea mds duradero. Este
terminado permite ver las calidades naturales de la maderas como
las Vetas y la coloracidén, por ello se eligen las que sobresalgan
por estas caracteristicas, como el nogal, el cedro, el guayacan, el
pino, el ciprés, la pandala, el quinde y el achapo entre otras.

14. Acabados en Pintura o Laca China

Laca China es una forma de terminado fundamentalmente de muebles en
la cual el brillo y la calidad de las pinturas son excelentes; es
uniforme, suave, muy brillante y de larga duracidén.

Para terminados en Laca China, primero se masilla®® la pieza con
una espdtula a fin de preparar la madera (que puede ser natural o
procesada) para la pintura y cubrir las imperfecciones, poros,
rayones o las huellas de las puntillas de los ensambles cuando
estas se han utilizado, posteriormente se aplican varias capas de
base alternadas con "manos" de lija, luego cuatro o cinco manos de
pintura del color que sea dejando secar por espacio de 10 minutos
entre una y otra. Para lograr mayor brillo algunos artesanos
"apolichan" los productos, esto es, aplicar con un trapo o franela
limpia una crema o cera. Los muebles que se apolichan son los lisos
o artecto, los tallados no ya que por el relieve se haria muy
dificil.

Cuando un objeto es tallado y pintado, se aplica pintura de un
color para el fondo y se "sombrea" con otro, sombrear es aplicar

$7Existen varios tipos de terminados y de procesos para realizarlos sélo se incluyen los mds comunes
ya que seria muy extenso explicar todos.

%®la pasilla sélo se utiliza para pinturas finas como las marmolizadas, con dorados, y "Vetiadas".
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sobre el bajo relieve de la talla a manera de sombra pinturas de
colores oscuros o dorados.

15. Acabado en Anilinas

Otro tipo de acabado mucho menos utilizado pero que también se
realiza es el de la aplicacién de anilinas para dar color a la
madera. Este acabado se elabora asi: "se derrite goma laca con
alcohol y se aplica o tapona cuando hay sol con un trapo, espuma o
brocha, a esta mezcla se le agrega la anilina del color que se
quiera; azul, amarillo o caoba (que es el que mds se utiliza) y
finalmente se le aplica barniz para que brille m&s*®®.

El trabajo para el terminado con anilinas se realiza generalmente
a mano, aunque este proceso no es muy generalizado se observo en el
municipio de Cumbal y en la zona costera.

16. Tapizado™

Un procedimiento importante para el acabado de articulos como
muebles es el tapizado (ver foto No. 19). Los tapizadores emplean
diferentes técnicas para realizarlo, algunas ya se han dejado de
utilizar, estas son:

a. Tapizado con resortes de espiral:

Utilizado en los anos 60s y 70s para muebles Luis XV, Medallodn,
estilos peineta y los primeros modelos de poltronas. Para tapizar
un mueble con resortes de espiral primero se requiere tener 1la
estructura o armazdén, sobre ésta en las partes que se van a tapizar
se colocan unas barengas de 2 por 6 centimetros a manera de
travesanos sobre las cuales van los resortes, que se aseguran a
éstos con grapas o puntillas de 1% pulgadas, luego se "entretejen"
guascas (cabuya) delgadas entre los resortes, y entre estos y el
marco del mueble (para cubrir los espacios entre resorte y resorte
y para que quede firme), encima de los resortes se colocaban
costales de cdnamo (ahora se utilizan sacas o costales de fibra
pldstica o polipropileno), luego se lo cubria con una capa de
algodén "escardinado o tizado", mezclado con tamo o viruta fina.
Finalmente se templaba lienzo, asegurado al marco del mueble con
puntillas o grapas para tapiceria, de esta manera se lograba
uniformidad, encima del lienzo se colocaba el damasco o tela para
tapizar que se fijaba a la estructura o armazdén con aguja curva y
puntillas o grapas, los bordes se cubrian con costuras mds gruesas

S°Entrevista con Adolfo Rojas Alegria, Carpimtero, Salahonda, junio 8 de 1.994.

7°Todo 1o referente al tapizado se elaboré bajo la asesoria de Herndn Martinez, Carpintero, Ebanista
y Tapizador.
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o ribetes.
b. Tapizado con resortes de zig-zag:

Utilizado en los mismos estilos que el anterior, pero con mds
énfasis en poltronas que reemplazaron los muebles de sala tallados.

Para realizar este tapizado se sigue el mismo proceso anterior,
pero no se colocan travesanos, el resorte se fija al marco
horizontalmente, no se utiliza tamo, viruta ni lienzo, estos
materiales se reemplazaron por las ldminas de espuma facilitando y
agilizando el trabajo, dando mds suavidad al mueble y haciéndolo
menos pesado.

c. Tapizados con "cincha de llanta":

En los udltimos tiempos los tapiceros utilizan "cincha de llanta",
que se compra en algunos montallantas, en Pasto sdlo hay dos que se
dedican a sacar este material. La "cincha" se fabrica con llantas
viejas de camiones que se desbastan hasta obtener un grosor de 4 a
5 cms., con cuchillo se saca una tira de 3 a 4 cms. de ancha
siguiendo el didmetro de la llanta en forma de espiral, esta tira
alcanza una longitud hasta de cuarenta metros. Las cinchas se
cortan a la medida del marco del mueble que se va a tapizar, luego
se clavan realizando un tejido disponiéndolas horizontal vy/o
verticalmente dependiendo del modelo del mueble. Posteriormente, se
colocan costales o sacas de polipropileno o fibra pldstica (dentro
del lenguaje de la tapiceria se les llama cdnamo porque cumplen la
misma funcidén que antes tenia este material) que van templadas con
puntillas o grapas que se ponen sobre la madera de los armazones,
luego se coloca espuma previamente cortada segun las medidas
requeridas y el modelo del mueble. En algunos juegos de sala es
necesario rellenar con algoddén antes de colocar la espuma ya que no
se logra el grosor necesario y aunque se encuentran ldminas gruesas
es mds econdmico utilizar el algoddén. Finalmente se corta y templa
la tela para tapizar que se asegura con puntillas o grapas al marco
del mueble.

En cuanto al control de calidad de los productos, (que corresponde
a la fase final del proceso de produccidén) en las fdbricas es
realizado de forma estricta, mientras que en los pequefios talleres
éste se deja a discrecidén del cliente, a las necesidades de venta
del producto y a lo que el artesano "tenga a bien hacer", segun su
habilidad, destreza y responsabilidad.

El tiempo de -elaboracién de un articulo en carpinteria o
ebanisteria depende de la complejidad del diseno, de la calidad de
la madera y los acabados, de la cantidad de trabajo que tenga el
artesano y de la disposicidn de herramientas y maquinaria.
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3.1.4.7 Disenos

En Pasto se pueden encontrar muebles en cualquier tipo de diserno,
desde las camas mds sencillas, hasta los muebles en estilos curvos
como el Luis XV, Reina Ana, coloniales o labrados. Los disefios de
mds demanda son los lisos o artecto cuyo terminado es al natural y
los pintados en laca china (los colores que mds se piden son vino
tinto, rojo y blanco). Los modelos generalmente se toman como se
dijo anteriormente, de revistas o catdlogos, a medida que un
ebanista va adquiriendo experiencia tiene la destreza para realizar
cualquier modelo. Al respecto comentaba un artesano que "la talla
ya no se pide, antes fue el mueble ruistico, ahora a la gente le
gusta mds sencillo, antes no se utilizaba la pintura, era el sdlo
tapén. E1 trabajo ha cambiado asi se haga el mismo modelo, las
nuevas técnicas se van introduciendo, uno se las ingenia, se hace
cualquier disefio, lo que pida la gente, esa es la ventaja del
ebanista"”.

El disefio cambia segun la moda, a lo que los artesanos se adaptan
con mucha facilidad, en los municipios por lo general el estilo de
muebles mds apreciado es el tallado y/o pintado. Los motivos de la
talla son figuras zoomorfas como leones, tigres, pavos reales,
cisnes, patos, venados, cabras, 4dguilas, ardillas y ponys,
combinados con motivos fitomorfos como flores (rosas) y hojas.

3.1.4.8 Subproductos y Desechos

En los oficios de ebanisteria y carpinteria existen una serie de
subproductos aprovechables para otros oficios. Cuando sobran
pedazos o retazos de madera se los puede utilizar para hacer otros
objetos como mesas canasta, consolas, marcos para peinadores,
alcancias, 1llaveros, cofres, bandejas, Jjuguetes diddcticos,
enchapes o aplicaciones sobre madera, y cajitas hechas de virutas.
El aserrin y 1la viruta (viruza) se regalan o venden para ser
utilizados como combustible de fogones domésticos, hornos para
quemar ladrillo o alfareria, para limpiar los pisos o para usar en
criaderos o galpones de pollos.

"En Cumbal, la viruza se quema para abrigarse, se acostumbra hacer
un fogoén de una cantina vieja (o un tubo de cemento) a la que se le
hacen huecos pequefios en los contornos de la base (a fin de que
entre aire y se pueda hacer la combustidén), el aserrin se taca con
un mazo, todo el dia permanece prendido, las ollas hierven
rdpido",’” de esta manera se aprovecha el desperdicio y se reduce
la deforestacién. En la costa se llama a la viruta "churo" (esta

7*Entrevista con Alberto Iles, Carpintero-Ebamista, Pasto, enero 18 de 1.994.
72Entrevista con Hector Colén Revelo, Carpimtero, Cumbal, mayo 13 de 1.994.
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palabra quiere decir caracol o concha marina, hace relacién a la
forma pues también se dice churo a un rizo del cabello), esta
normalmente se deposita en los rios o se desecha.

3.1.4.9 Productos Artesanales

Los productos mds comunes que realizan los carpinteros y ebanistas
son’?:

juegos de alcoba juegos de sala
juegos de comedor escritorios
armarios pupitres

bifés bibliotecas
cocinas integrales closets
biombos urnas

juguetes didacticos estantes
pasamanos de escaleras balcones
muebles para mdquinas de coser bandejas
archivadores baules

cofres nichos para santos
esquineros estuches
pokeras barguenos
puertas ventanas

Ademds de estos articulos los ebanistas y carpinteros realizan
cualquier reparacién o arreglo en objetos elaborados en madera.
Algunos artesanos elaboran corrocerias para camiones o "“buses
escalera", ver foto No. 20.

3.1.4.10 Costos de Produccién

Los costos de una obra en carpinteria o ebanisteria dependen del
diseno, de la madera, de la complejidad del modelo y de 1los
acabados, la forma de establecer los costos de produccién es muy
intuitiva, no se lleva una relacidén escrita o contable entre 1lo
invertido en materias primas, insumos, 1la depreciacién de
maquinarias y herramientas, pago de mano de obra, servicios
publicos, arrendamiento, el valor de tornear o tallar cuando un
mueble lo requiere, el costo del alquiler de las mdquinas para
realizar partes del proceso como escoplar y cortar y el precio de
venta del producto a fin de establecer la ganancias netas.

No se tiene contabilidad, ni ninguna otra forma de cuantificacién
de los gastos, exceptuando el valor fluctuante de la materia prima
y los insumos, los carpinteros y ebanistas manejan los demds costos

7>En los procesos de curtiembres y talabarteria, carpinteros y ebanistas realizan objetos cono biombos
y fustes para sillas de montar, lo cual sélo se presenta en aquellos municipios en donde se elaboran productos
en cuero como Pasto y Belén.
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como fijos durante un periodo de tiempo determinado (un ano). "De
acuerdo al pedido y a las medidas, el valor del articulo se lo saca
al vuelo, los trabajos como no son iguales en unos se gana mds y en
otros menos, uno no sabe cuanto le queda, tal vez falla de uno,
pero como el tiempo es limitado por la cantidad de trabajo que toca
hacer, no hay tiempo ni para sacar cuentas"’*

Se trabaja con anticipos, que en muchos casos (sobre todo cuando
las obras se realizan en pequenos talleres donde no se posee
capital de trabajo), no alcanzan a cubrir los costos de produccidn,
por tanto, el artesanos se "endeuda" o solicita al cliente un
nuevo adelanto.

El costo de la mano de obra en Narino es bajo, un promedio 5 a 25
mil pesos semanales, aun asi como los ingresos son en general
reducidos, en muchas ocasiones el jefe de taller o maestro opta por
no contratar obreros y realizar el trabajo sdélo. También se
contratan oficiales al diario, cuyo salario es en promedio de $
1.500 a $ 5.0007°

A pesar de las resistencia de los artesanos a dar informacién en
cifras, se establecié que el tallado de un mueble en Pasto’ puede
costar en promedio de 7 a 20 mil pesos dependiendo de la calidad,
el tamano de la obra, el estilo (normalmente son flores, arabescos
y hojas), etc., y el torneado de 2 a 5 mil dependiendo de 1los
mismos factores que en el caso de la talla, también se puede cobrar
por pieza torneada cuyo valor oscila entre $ 200 y $ 500.

En municipios como La Cruz se paga $ 15.000 por la talla de un
juego de sala, en Las Mesas $ 2.500 por cada tablero o marco de
cama (se pueden hacer hasta tres en un dia), las tallas sencillas
de piezas como sillas, cajones de peinadores, armarios o nocheros,
valen en promedio de $ 1.000 a $ 3.000. El1 torneado se cobra por
pieza de $100 a $ 400, para un juego de sala vale $ 8.000, en
general, los costos de estos procesos son mas baratos en las
poblaciones que en las ciudades.

Las compras de materia prima se hacen de contado, en casos
especiales se da crédito dependiendo de la confianza y el tiempo de

7*Entrevista con Anibal Beltrdn, Carpintero-ebanista, Gualmatan, mayo 10 de 1.994.

7SBstas cifras se establecieron de acuerdo a las informaciones suministradas en los municipios
visitados, incluyendo las ciudades y poblaciones grandes. Los montos mds bajos son los de las pequefas
localidades, en los lugares donde hay buena produccién o son poblaciones grandes el valor de la mano de obra
es mayor.

7®Todos los datos numéricos presentados para la ciudad de Pasto referentes a precios y costos de mano
de obra, servicios, arrendanientos, materia prima e insumos fueron recolectados en el primer trimestre de 1.994.

114



INVESTIGACION SOBRE ARTESANIAS EL DEPARTANENTO DE RARINO ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.
negociar con el depdsito o aserrio. En Pasto los costos de las
maderas mas cominmente utilizadas estdn relacionadas en el Cuadro
No. 10.

Cuadro No. 10

COSTOS" DE LAS MADERAS SEGON CLASES Y CONDICIONES

MADERA HOMEDA SECA
SAJO $ 1.700 $ 2.000
PANDALA 2.000 2.500
PINO 2.200 3.000
GRANADILLO 4.000 6.000
CEDRO 3.800 8.000
CHANUL 2.000 5.000
GUASI 900 2.000
AMARILLO 1.600 2.500
ACHAPO 2.200 3.000
POPA 2.200 3.000
LAUREL** 900 2.000

* E1 precio de una madera puede variar de unma semana a otra
debido a varios factores como el valor del bodegaje y otros
costos que surgen en el transporte. Estos precios fueron
cotizados el 8-03-94, y corresponden a valores promediados
de varios depdsitos.

“* Todas las maderas ordinarias himedas valen $ 900.

Como se anotaba anteriormente los costos de las maderas varian de
acuerdo a la zona en donde se adquieran; entre mds cerca se esté de
los centros productivos menor serd el precio. El1 transporte, los
intermediarios, los impuestos y otros factores van incrementando el
valor de la materia prima, la compra al por mayor resulta mds
barata. A continuacién se incluyen a manera de ejemplo los precios
de maderas en algunos lugares del Departamento, ndétese 1las
fluctuaciones de estos.

En los municipios se puede adquirir la madera en bloques que tienen
3, 4 o 5 tablas; por ejemplo en la Cruz, un bloque de cedro cuesta
$ 20.000 ($ 5.000 la tabla), de pino romerillo $ 12.000 ($ 3.000 la
tabla), de ciprés $ 8.000 ($ 2.000 la tabla) y de madera ordinaria
$ 4.000 ($ 1.000 la tabla). Los Talleres grandes (3 o 4) traen la
madera de Timbio (Cauca), y compran 500 o 600 piezas (generalmente
de pino) una vez al ano, el valor es de $ 500.000 a $ 600.000
(Informacidén recolectada en marzo de 1.994).
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En el Tambo una tabla de pino vale $ 3.000, el tajo 6.000, y el
bloque de $ 12.000 a $ 18.000 seguin las pulgadas (precios en abril
de 1.994), en Cumbal una tabla de pino criollo cuesta $ 1.600 y de
pino comin $ 2.200 (mayo de 1.994), en Las Mesas (E1l Tabldén ) una
tabla de ciprés vale $ 1.000 de pino romerillo, $ 1.200, la de mani
$ 1.500.

En Tuquerres, se vende la tabla de pandala y chanul a $ 1.800, el
rosadoa $ 1.400, el Sajo $ 1.300 y el rayado $ 1.100, esta maderas
provienen de la via Tumaco, no se dispone de pino porque este se
trae de Puerto Asis (informacién de junio de 1.994).

Vale la pena senalar que en la vereda "E1 Peje" municipio de
Barbacoas, zona productora de maderas, se vende a los comerciantes
el lote de madera fina que puede tener de 20 a 35 bloques, en un
precio que va de $ 60.000 a $ 100.000 (los comerciantes se encargan
de "ripiar" los bloques, es decir, sacar las tablas). Cada bloque
del que se obtiene 4 o 5 tablas se vende a $3.000, o sea, que la
tabla le costaria al comerciante o intermediario $750 en promedio,
sin embargo esta misma es vendida a los artesanos en ciudades como
Pasto o Ipiales en un valor que oscila entre $2.500 a $ 6.000. La
madera ordinaria como el pulgande, rayado o amarillo se vende a $
600 el bloque, de donde se obtienen de 3 a 5 tablas, que se venden
en las ciudades de $ 800 a $ 1.000, (informacién de Jjunio de
1.994).

En algunos municipios y corregimientos de la costa como Salahonda,
los carpinteros prefieren comprar la madera en Tumaco ya que se
adquiere seca y cepillada y aunque se debe incurrir en el costo de
transporte en lancha ($ 200 a $ 400 por pieza), sale casi por el
mismo precio de la que se compra en los aserrios locales donde 1la
expenden humeda y sin cepillar.

En Bocas de Satinga, la tabla de madera fina vale $ 1.500 comprada
a los "partidores" que la venden a domicilio, en los aserrios se
puede adquirir a un precio promedio de $ 800 a $ 1.000.

Observando los datos anteriores se puede concluir que la madera
fina se adquiere un 80% mds cara en Pasto o Ipiales que en zonas
productoras como Tumaco. El1 cuadro No. 11 muestra una relacidén de
precios promedio de materias primas en los cuatro municipios mds
importantes en 1la produccién de objetos de carpinteria vy
ebanisteria.

El costo de los arrendamientos y de servicios publicos varia segun
la ciudad, el sector donde se ubique el taller, la cantidad de
maquinarias y el tamano del mismo. En Pasto los arrendamientos de
los pequerfios talleres son bajos, oscilan entre $ 7.000 y $ 25.000,
en Ipiales van de $ 15.000 a $ 30.000, en Tdquerres de $ 5.000 a
$10.000 y en Tumaco de $ 10.000 a 30.000.
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Cuadro No. 11
PRECIOS DE MADERAS FINAS Y ORDIBARIAS SEGON MUNICIPIO
HUNICIPIO FINAS ORDINARIAS
PASTO $ 3.000 - 6.000 $ 1.000 - 2.000
IPIALES 2.200 - 5.000 1.000 - 2.000
1A CRUZ 2.000 - 5.000 900 - 1.000
CUMBAL 1.500 - 4.500 800 - 1.000

Por servicios publicos si el taller es pequefno se paga en promedio
de $2.000 a $ 5.000, cuando es mediano, de $ 5.000 a $ 10.000 y si
es grande de $ 10.000 a $ 30.000 dependiendo de la cantidad de
maquinaria que posea el artesano. El valor de los insumos varia de
acuerdo al lugar donde se adquieran, y aumentan constantemente.

Como resultaria extenso presentar un andlisis de costos para cada
producto que se elabora en ebanisteria y carpinteria, sobre todo
teniendo en cuenta la cantidad de municipios en los que se puede
elaborar un mueble y las diferencias de valores en insumos,
materias primas, mano de obra, arrendamiento y servicios publicos;
se presentan en el Anexo No. 3 dos cuadros que relacionan 1los
costos en la ciudad de Pasto para la elaboracién de un Juego de
alcoba (cama doble, dos mesas de noche y peinador) al natural y en
laca china.

En conclusidén, los costos de produccién son relativamente mds
bajos en las pequefias localidades que en las ciudades mds grandes
(Pasto o Ipiales), debido a que 1la mano de obra, 1los
arrendamientos, los servicios publicos y las materias primas son
mds baratos incluso teniendo en cuenta los costos del transporte y
el valor de los insumos.

3.1.5 MERCADOS, COMERCIALIZACION, PRECIOS Y RENDIMIENTOS
ECONOMICOS

Los productos realizados por ebanistas y carpinteros en 1las
ciudades del Departamento de Narino tienen varios canales de
comercializacidén. (Ver mapa general sobre Principales Centros de
Produccidén, Flujos de Materia Prima y Fabricacién de Productos en
Madera).

En Pasto, la demanda de 1los productos de pequenos y medianos
talleres es local, sin embargo existen comerciantes que mandan a
hacer las obras y se las llevan "al norte" (Bogotd, Cali, Medellin,
Bucaramanga), en donde, los precios son sustancialmente mayores, lo
que genera una ganancia en favor del intermediario, esta situacidn
obedece a que los artesanos no poseen capital de trabajo que les
garantice tener un stock de mercancias disponibles para vender
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directamente al cliente productos terminados.

En municipios del norte de Narifho como La Cruz, Las Mesas (El
Tablén), San Pablo y otros, una parte importante de la produccién
estd destinada a los mercados del Cauca, (especialmente a Popaydn
y Timbio), Putumayo (Mocoa, Puerto Asis), Caqueta (Florencia), el
Valle (Cali, Palmira) e incluso para Pasto y Tiquerres. Los
productos son comprados en sus lugares de origen por comerciantes
que los adquieren por mayor realizando pedidos que comprometen al
artesano hasta con cuatro meses de anticipacién.

En las localidades del sur del Departamento como Ipiales, Tuquerrés
y Cumbal, la produccién ademds de satisfacer la demanda local, es
comercializada por intermediarios que la distribuyen a ciudades del
interior del pais. Vale la pena anotar que parte de estos productos
se elaboran para almacenes Yy comerciantes de Pasto quienes
posteriormente los comercializan, aprovechando que los costos de
produccidén en estos municipios son mds bajos.

El precio de venta de un producto en ebanisteria y carpinteria
depende de la madera, el modelo, las dimensiones, los terminados,
etc., sin embargo se establece dependiendo de la relacidén con el
cliente y la necesidad de dinero; "segun el indio". Juega un papel
importante el regateo, en donde consensualmente se llega a un
acuerdo sobre el precio. Se trabaja sobre pedido, normalmente con
un 50% del valor de la obra al comenzar (para compra de materias
primas e insumos) y un 50% al terminar, cuando la obra es de bajo
costo el contrato se hace verbal, de lo contrario se lo puede
realizar por escrito (aunque no es lo mds comin).

En los centros productores de muebles del Departamento, los meses
de mds demanda son mayo (dia de la madre) septiembre, octubre,
noviembre y diciembre, porque es la época en que los compradores
disponen de recursos para la adquisicidén de mobiliario; los de més
baja demanda son enero y febrero ya que por los gastos de 1las
festividades de fin de ano no existe capacidad de compra. En los
municipios y pequefias poblaciones la mds alta demanda se presenta
en épocas de cosecha, en algunas poblaciones vecinas del Putumayo
la demanda aumenta con las bonanzas de dinero asociadas a la
produccién coquera.

En sintesis los problemas para la comercializacidén de los productos
de ebanistas y carpinteros se pueden resumir en:

- Ausencia de criterios para una homogeneizacién de los precios de
venta.

- Existencia de una competencia desleal generalizada debida a 1la
desproporcién entre oferta y demanda.
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- Larga duracidén de los productos, lo que implica que no exista una
demanda cautiva o constante.

- Ingresos promedio bajos de la poblacidén local y regional que
pueden demandar los productos.

- No se dispone de capital de trabaijo.
- Ausencia de un espiritu empresarial de los artesanos.
- Inexistencia de politicas adecuadas de créditos.

- Carencia de facilidades para la venta de los productos como
garantia, crédito, cumplimiento (ventajas que si tienen 1los
almacenes).

Generalmente los ingresos (por venta) de los pequenos y medianos
talleres no alcanzan los niveles del salario minimo, puesto que la
demanda no es constante, esta varia de una semana a otra. En
términos porcentuales un maestro propietario de un pequeno taller,
puede tener una ganancia neta del 15 al 40%. dependiendo de 1la
obra.

En el Anexo No. 3 se consignan dos cuadros de costos para juegos de
alcoba al natural y en laca china, los precios de venta de estos
muebles son $ 230.000 y $ 350.000 respectivamente, representando en
ganancias netas un 47.43% para el primer caso y 31.77% para el
segundo.

Con el fin de realizar un resumen de informacidén sobre 1los
productos mds comunes de ebanistas y carpinteros seguin el tiempo de
elaboracién de 1los articulos, el numero de oficiantes que
participan en su realizacidén, los precios de venta y los mdargenes
de ganancia se presenta el siguiente cuadro.

Cuadro No. 12

PRODUCTOS DE EBANISTER{A Y CARPINTERfA SEGUR TIRMPO DE ELABORACION, COSTO DE PRODUCCION, NUMERO DE OBREROS,
PRECIO DE VENTA Y MARGEN DE GARARCIA®

PRODUCTO T. ELABORACION** C0STO DE PRODUCCION | PRECIO DE VENTA HARGEN DE GANANCIA
JUEGO DE SALA 15 - 30 $ 100.000 - 350.000 | $ 150.000 - 600.000 | $ 50.000 - 250.000
JUEGO DE COMEDOR 30 - 45 $ 100.000 - 400.000 | $ 150.000 - 700.000 | $ 50.000 - 300.000
JUEGO DE ALCOBA 10 - 20 $ 100.000 - 300.000 | $ 150.000 - 500.000 | $ 50.000 - 200.000

* Los valores presentados en el cuadro son promedios que dependen de la demanda, la complejidad y calidad del
producto, se establecieron en el primer semestre de 1.994.
“* El tiempo de elaboracién de los productos se contabiliza en dias, con uno o dos obreros respectivamente.
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A pesar de que existe mucha competencia (hay gran cantidad de
carpinteros y ebanistas), se puede lograr capacidad de ahorro e
inversion esto depende de la disciplina, seriedad y cumplimiento
del artesano.

Algunos maestros consagrados, disciplinados y serios alcanzan
cierta estabilidad econdmica elaborando productos de excelente
calidad y buen precio (precio que el cliente paga en razdén de la
calidad de su trabajo y el prestigio de quien lo realiza), aunque
la mayoria prefiere hacer "muebles de combate" porque los costos
son menores y tienen mayor demanda, a pesar de que se gana menos es
un mercado mds seguro que el de objetos mejor terminados.

Por otra parte, hay una relacién inversamente proporcional entre la
dedicacidén de un artesano a la produccidn o a la comercializacidn,
cuando se encuentra mds ligado a la produccién realizando
directamente el trabajo sus ingresos son mds bajos que cuando se
especializa en la supervision y comercializaciodn de los productos,
hay algunos artesanos que después de haber sido productores se
convierten en intermediarios que comercializan 1los productos
propios o de otros artesanos, llegando incluso a abandonar la labor
productiva.

3.1.6 ORGANIZACION SOCIAL DE LA PRODUCCION
3.1.6.1 cCaracteristicas de la Mano de Obra

Segun el Censo Artesanal 490 de los oficiantes dedicados a estas
labores se encuentran entre los 21 y los 40 anos, representando el
44 .24% de la poblacidn total censada dedicada a estos oficios, 243
se ubican entre las edades de 41 a 60 ahos, representando el
26.88%, sdlo 58 son mayores de 60, el 6.41%, mientras que los
menores de 20 anos son 113, el 12.5%"7. Seqgun estas cifras los
artesanos carpinteros y ebanistas del Departamento son en su
mayoria adultos jévenes y de sexo masculino, 846 son hombres y 58
mujeres.

De otra parte, la remuneracién de un obrero es muy baja, por ello,
existe una poblacidén flotante que trabaja eventualmente en el
oficio, y lo maneja como una reserva de empleo para las épocas
dificiles cuando no consigue trabajo en otras labores que 1le
reportan mds ingresos.

Los obreros sdlo son contratados cuando se tiene suficiente obra,
por lo tanto, cuando un maestro u oficial logra vincularse a una
empresa prefiere ser empleado porque tiene 1la seguridad del
salario, que aunque poco (algunas veces no llega al salario minimo)

77Artesanias de Colombia S.A. Censo Artesanal Nacional Departamento de Narifo, Santafé de Bogotd, 1.994.
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es fijo, mientras que si se dedica independientemente al oficio
corre los riesgos e incertidumbre de no tener trabajo por periodos
de tiempo largos.

El ingreso semanal de un obrero depende del tiempo que utiliza en
la elaboracién de una obra. La mayor parte de los carpinteros y
ebanistas independientes propietarios y obreros de los pequefios y
medianos talleres no tienen ningin sistema de seguridad social. En
las empresas y talleres grandes como se vincula al obrero por obra
o se le paga al diario, el patrén no estd obligado a afiliarlos al
seguro, lo que implica que si ocurren accidentes los trabajadores
estdn totalmente desprotegidos.

El pago a los obreros u oficiales no es fijo, algunos de los jefes
de taller de las poblaciones y corregimientos ofrecen como parte
del salario a sus oficiales el café y en algunos casos el almuerzo.

En los pequenos municipios y corregimientos muchos de 1los
oficiantes combinan los oficios de carpinteria o ebanisteria con
otras actividades como las agricolas, ganaderas, cria de cerdos,
gallinas, etc., ademds se observa que estos artesanos tienen en
general un nivel académico mds bajo que los de las ciudades, hecho
que probablemente se debe a que los centros de educacién vy
capacitacién se concentran fundamentalmente en Pasto y las
localidades mds grandes.

Antes de ser carpinteros o ebanistas algunos de los oficiantes se
dedicaban a otras labores consideradas mds dificiles como 1la
albanileria, y otros oficios; "la carpinteria es un oficio mds
fdcil y descansado, no es tan duro como techar casas, tacar tapias
o trabajar en el campo, ademds no hay riesgos de perder plata por
el agua o las heladas"’®.

Los artesanos adquieren prestigio de acuerdo a la calidad de su
trabajo, su cumplimiento y su seriedad. Sin embargo, la necesidad
lleva a que vendan sus obras a muy bajos precios.

3.1.6.2 Proceso de Aprendizaje, Capacitacién y Socializacién

El proceso de aprendizaje de 1los oficios de carpinteria vy
ebanisteria, se desarrolla en general en los pequenos y medianos
talleres en donde la instruccién y adiestramiento es gratuita,
quien desea aprender se vincula al taller como aprendiz realizando
las labores mds elementales, a medida que va avanzando se convierte
en oficial y cuando se perfecciona y alcanza el dominio de las
diferentes técnicas, herramientas y mdquinas, logra convertirse en
Maestro. Algunos artesanos han nacido y crecido dentro de 1los

7®hnibal Beltran, entrevista citada.
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talleres, "untados" del oficio de sus padres, no tuvieron que
realizar un gran esfuerzo para aprender pues mediante el ejemplo y
la imitacién fueron iniciando su aprendizaje de una forma natural
y como un elemento mds del proceso de socializacidn.

Por lo general, las personas que se vinculan a los talleres como
aprendices, son jévenes con edades promedios de 11 - 15 anos,
(normalmente por recomendacién de un familiar o amigo), esta
situacidén obedece a que no tienen posibilidad de seguir estudiando
porque su familia tiene una situacidén econdémica precaria viéndose
obligados a laborar para colaborar con el presupuesto familiar.

El aprendizaje se realiza en la prdactica y a través de un
conocimiento empirico; mirando, haciendo y practicando, asi se
adquiere destreza en el "arte" y en el uso de herramientas; quien
dirige y supervisa este proceso es el maestro, si el aprendiz
resulta leal, es tratado con mds consideracién y confianza.

De esta manera el oficio se renueva paulatinamente a medida que los
aprendices logran ser maestros, sin embargo este crecimiento hace
que aumente también la competencia; "Si usted trabaja con uno o dos
obreros pues es...bueno porque aprenden el oficio y se convierten
después en un competidor de uno, pero es agradable, el oficio se va
progresando el muchacho va a tener trabajo en vez de andar en la
calle..."’?, "_,..antes eran muy pocos carpinteros pero ahora son
como una plaga, esta muy competido, cualquiera ya es carpintero
cuando yo comencé nadie sabia trabajar, fue de nuestra cuenta que
aprendimos, seria herencia..."®°.

El taller es por excelencia el espacio de socializacidén, alli se
aprende el oficio, pero también se discute sobre politica, el
partido de futbol, los problemas familiares o afectivos, se toman
los tragos del fin de semana o se galantea a una cliente. La
instruccién es mds regulada por 1lo que prodriamos llamar el
empirismo sintetizado en una prdctica diaria que por conceptos
formales o académicos, en este sentido, en el aprendizaje tiene un
importante papel la creatividad y la intuicidén, mediante la cual se
le da juego a la imaginacidén de los aprendices que ademds de sus
labores habituales pueden experimentar con los materiales y las
herramientas en los hechos.

De otra parte, en general los carpinteros y ebanistas sobre todo de
las ciudades no "desean" que sus hijos continden con el oficio,
(esto se debe a un esceptisismo generado con los afos de dedicacidn

79Entrevista con Edmundo Delgado, Carpintero-Ebamista, Artesamo del Carmaval, Pasto, diciembre 29 de
1.994.

S°Entrevista con Antonio Bolafos, Carpintero-Ebanmista, La Cruz, marzo 25 de 1.994.
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a este trabajo sin que pudieran mejorar sustancialmente las
condiciones de vida propias y las de sus familias), piensan que
"seria mejor que elijan una profesién distinta, que estudien, que
sean doctores y que ganen mds sin joderse tanto"®!, por esta razdn
se resisten a ensenarles. Sin embargo, una manera de motivar a los
hijos para colaborar en las actividades del oficio y quizd de esta
forma hacer que se dediquen posteriormente a este, es 1la de
"pagarles", "dejarlos coger algun pesito", hacerles ver las
posibilidades que tienen de acceder al dinero.

En los pueblos pequenos y en las zonas rurales es corriente ver que
los padres manden a los hijos a pueblos mds grandes o ciudades para
que aprendan carpinteria o ebanisteria o se capaciten en el maneijo
de una maquina determinada. En los municipios limitrofes con el
Cauca, muchos artesanos han realizados su formacién en talleres de
Popaydn, La Florida, Mercaderes u otros 1localidades de este
Departamento. Al sur de Narino, en la zona de frontera con el
Ecuador, la capacitacién a veces se lleva a cabo en talleres de
de localidades del vecino pais como Ambato, Ibarra o Tulcan.

Por lo general, ni a carpinteros o ebanistas les interesa algun
tipo de capacitacién institucional, seguin ellos por la falta de
tiempo y medios para realizarlos, ademds de la poca motivacién que
despiertan los distintos cursos de capacitacién, pues lo importante
es la prdctica y la destreza generada en ella, no la teoria. Segun
los artesanos, el éxito del aprendizaje radica en la destreza y
habilidad desarrollada individualmente y no por los cursos que se
realicen. En general hay una gran valoracién por el trabajo
prdctico y cierto "desprecio" por 1la instruccién formal. Los
artesanos Jjovenes que realizan cursos (en el Sena o en otras
instituciones) 1lo hacen porque consideran que de esta manera
adquieren un "titulo", que legitima el conocimiento ya aprendido,
excepcionalmente para conocer alguna técnica.

Otro tipo de capacitacién diferente a la tradicional es la que se
desarrolla por medio de la instruccidén impartida por entidades como
el SENA a través de cursos (varios de los artesanos entrevistados
fueron instructores de esta entidad) o en 1los colegios con
modalidades industriales como el Instituto Nacional de Ensehanza
Media Diversificada "INEM" y el Instituto Técnico Superior
Industrial "ITSIN". Aunque no todos los estudiantes que ven estas
areas en los colegios se dedican al oficio, se observa que los que
lo hacen o los que han tomado cursos en el SENA, manejan mejor las
relaciones costo-beneficio, la comercializacién, y elaboran 1los
articulos con mds técnica.

Ademds de estas entidades, esporddicamente firmas comerciales

®1pntrevista con Jorge Alfredo Realpe, Ebamista, La Cruz, marzo 25 de 1.994.
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programan cursos que promueven sus productos y en donde se enseha
su manejo.

3.1.7 CARACTERISTICAS SOCIO-CULTURALES DEL OFICIO

La destreza y habilidad del artesano narinense se ha plasmado en
gran diversidad de objetos producidos generalmente de forma manual.
Esta caracteristica wunida a 1la necesidad de trabajar para
sobrevivir ha llevado a que tenga gran importancia el tiempo que se
dedica al oficio, por ello, los artesanos siempre estdn ocupados,
hecho que tiene relacién con el afecto y apego que expresan no sdélo
con el oficio, sino también con la pieza artesanal producida.

Quizd por esto, los articulos artesanales se van convirtiendo con
el paso del tiempo y de las generaciones en marcas de
identificacién de un grupo, en signos de identidad tanto para las
personas conocedoras del oficio como para los nedéfitos. En este
sentido, la tradicional habilidad y destreza de los narifienses y
especialmente de los pastusos, es reconocida tanto nacional como
internacionalmente, 1los muebles estilo Luis XV, 1los motivos
coloniales y especialmente toda la gama de muebleria tallada o
labrada identifican 1la produccién narinense de ebanisteria vy
carpinteria.

Una caracteristica importante de los artesanos dedicados a estos
oficios es su laboriosidad, "la necesidad de tener las manos
ocupadas", de estar trabajando en la manualidad, esto hace que se
desprecie aquellas actividades que no implican trabajos en donde se
estdn haciendo "cosas", por ejemplo las reuniones gremiales o los
cursos de capacitacién se asocian con el ocio improductivo ya que
"no se saca nada" excepto perder el tiempo.

El ebanista o carpintero y en general los artesanos, reconocen
objetivamente sus deficiencias para organizarse "somos egoistas,
copistas y hablantinos", pero el reconocer estas caracteristicas no
modifica sus actitudes, mds bien se vuelven escépticos, necesitan
resultados en el corto plazo, en 1o concreto, no creen en proyectos
a largo plazo, cuando una organizacioén, un programa, O una persona
no cumplen con sus expectativas, se van, se alejan, "la asociacidn
es una perdedora de tiempo, las reuniones son muy largas y sdélo se
habla carreta"®?.

Paradéjicamente, los fines de semana que coinciden con los dias de
pago, la mayor parte de los artesanos se dedican a departir con
amigos o vecinos en tiendas, cantinas, bares o billares, en donde
les es posible la comunicacién con otras personas que no son los
companeros de trabajo, actividad que no es considerada

82Edmundo Delgado, entrevista citada.
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improductiva, por el contrario, es valorada positivamente y hace
parte fundamental de las diversiones y distracciones mds comunes.

Los oficios de ebanisteria y carpinteria son por 1lo general
heredados, si bien puede ser que 1los hijos no se dediquen
exactamente al mismo oficio que los padres, si desarrollan alguna
actividad manual y mantienen lazos con los familiares que realizan
trabajos similares. En una familia extensa se puede encontrar una
amplia gama de oficios o especializaciones alrededor de una
actividad; pueden existir carpinteros, ebanistas, talladores,
escultores o policromistas, fabricantes de instrumentos musicales,
torneros, etc., esto hace que la parentela constituya una especie
de agremiacidén tdcita e incluso presente alguna forma de asociacién
"a la final todo se queda en familia".

Esta caracteristica constituye una herencia venida de la Colonia en
donde 1la adscripcién a un gremio se hacia familiarmente,
constituyéndose casi en castas endogdmicas en las cuales el acceso
por parte de miembros de otras familias o parentelas estaba
prohibido. No hay que olvidar que Pasto a finales del siglo XVIII
era la ciudad mds importante del Estado (a partir de 1.886 se
denomino Departamento) del Cauca, presentando una economia
autdrquica en la cual todo lo que se necesitaba se conseguia en la
misma ciudad.

Quizd debido a lo anterior, y por el estrecho vinculo existente
entre la 1iglesia catdlica (a través de las cofradias) y 1los
artesanos de los distintos oficios, las reuniones de ebanistas y
carpinteros se realizaban como parte de las fiestas patronales en
honor de San José, (su Santo Patrdén) se nombraban fiesteros que
organizaban las celebraciones, se encargaban de realizar
actividades para recolectar fondos, cobraban aportes de los socios
y finalmente llevaban a cabo las fiestas que incluian misa, musica,
y licor. La religiosidad de ebanistas y carpinteros es bastante
evidente y se manifiesta tanto en la cotidianidad como en el
espacio de su trabajo; las paredes del taller casi siempre estdn
adornadas con imdgenes de santos, del divino nino, de virgenes (la
de las Mercedes es muy comun), cristos tallados o divinos rostros.
Obviamente, al lado de estas figuras estdn los afiches de 1la
seleccién Colombiana de futbol y la infaltable "mona" en pafos
menores que adorna un almanaque o la propaganda de los pegantes o
insumos que utilizan los artesanos.

A la religiosidad expresada por los artesanos debidé contribuir el
hecho de que los cultos catdlicos y las festividades religiosas
cristianas se mezclaron con las celebraciones autdéctonas de las
poblaciones indigenas que ocuparon estos territorios coincidiendo
incluso en fechas (importantes para los nativos en tanto eran la
culminacién de ciclos agricolas, fiestas de cosecha o abundancia,
un caso evidente es la celebracién de San Pedro y San Pablo), 1lo
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cual se tradujo en un sincretismo entre cristiandad y "paganismo"
que se expresa en las manifestaciones religiosas de buena parte de
la poblacién narinense, obviamente los artesanos no escapan a esta
norma.

Unido al fuerte sentimiento religioso cristiano, los artesanos en
general también poseen un gran arraigo por su tierra, por su lugar
de origen, arraigo al que también contribuye su vocacién artesana,
en este sentido fue interesante observar que los que emigran a
otras ciudades en busca de mejores oportunidades recorren,
aprenden, viajan y aventuran pero regresan a su lugar de
procedencia; "la gente sale y regresa porque hay un culto por la
tierra, la gente de Narino somos muy apegados a la tierra, nos
gusta vivir entre nosotros"®:.

De otra parte, la carpinteria y ebanisteria también expresan una
relacidén particular entre el campo y la ciudad, entre lo rural y lo
urbano; los artesanos dedicados a estos trabajos en las ciudades y
poblaciones grandes del Departamento son especialistas en su
oficio, es decir, son carpinteros o ebanistas de profesidn,
mientras que en los municipios pequenos donde hay menores ingresos,
mds baja demanda y el trabajo es escaso, los oficiantes
complementan su trabajo con otras labores como las agrarias.

Un problema preocupante de la poblacién de ebanistas y carpinteros
de Pasto y en general del Departamento, es que se encuentran
"enfamiliados" (tienen muchos hijos, en diferentes mujeres) vy
consumen bastante alcohol, estas caracteristicas hacen que sea
incumplido (en algunas ocasiones "se bebe" el dinero de 1los
adelantos destinado a la compra de materias primas), no trabaje con
la calidad necesaria y no pueda tener los suficientes recursos para
sus gastos.

De otra parte, 1las entrevistas realizadas con carpinteros vy
ebanistas permitieron establecer que el artesano siempre espera
algo a cambio de la informacidén que suministra (suele preguntar:;
"usted viene con algun programa de apoyo?, nos va a dar alguna
platica?, esto para qué es, para dar auxilios?", etc.), "A mi me
ensenaron a no decir todo lo que sé, a no mostrar todo lo que hago,
hay que ser un poco egoista no hay que contar todo"®*. La
resistencia de los artesanos a dar informacién se puede calificar
como una forma de defender su conocimiento y tradicidén (propia de
una herencia indigena seguramente muy interiorizada), aunque
también puede ser expresién de un manera paternalista de
relacionarse con los foraneos, de quienes siempre se espera algo.

23Jorge Alfredo Realpe, entrevista citada.
840seas Carvajal, entrevista citada.
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Pero este tipo de comportamiento del artesano al esperar algo a
cambio de su informacidén, se puede entender también desde la 1ldégica
de la reciprocidad, en donde, se da pero también se recibe, como
bien se conoce, este principio de dar/recibir estructura todas las
relaciones en los sociedades indigenas y es una sélida herramienta
para el sostenimiento y permanencia de su cultura y su vida, tal
vez, ocurra lo mismo con los artesanos, que no entienden ni aceptan
el dar sin recibir.

Por supuesto, la relacién con los funcionarios de las distintas
entidades que atienden a los artesanos no deja de estar mediatizada
por otras®®, es inevitable, la memoria colectiva siempre realiza
balances y lo primero que se anota cuando alguien visita a 1los
artesanos para obtener informacién es que "aqui ya nos hicieron esa
encuesta..., la otra vez vino otra sefiorita a preguntar lo mismo,
a mi ya me sacaron afoto", etc. Esta situacidén expresa el cansancio
de los artesanos hacia las metodoldégias de trabajo utilizadas por
quienes los atienden, estudian o apoyan, pues, en general estas no
se sustentan en una relacién entidades-artesanos en la cual estos
ultimos sean protagonistas de primer orden en cuanto hace a sus
propuestas para realizar acciones encaminadas a atender sus
necesidades. La participacidén de los artesanos surge en el momento
de obtener informacién no desde el comienzo, es decir, desde cuando
se plantea y planea un proyecto o plan especifico. Los artesanos en
iltimas resultan ser objetos de politicas, pero cuantas de estas
acciones estuvieron pensadas por los artesanos en conjunto con las
entidades?.

Por otra parte, resulta muy contraproducente que no exista
coordinacidén interinstitucional para que dentro de los distintos
objetivos que cumplen las entidades, se tenga una linea clara de
trabajo sin producirse duplicidades de funciones, de competencias
y acciones. En este sentido, es muy comprensible que la gente este
cansada de las mismas preguntas realizadas por diferentes
funcionarios de distintas entidades (a veces hasta de la misma),
cuando se podria lograr que la informacién disponible en distintas
instituciones funcionara como una red que pudiera ser consultada
fdcilmente por las personas o entidades interesadas en el tema.

Todo lo anterior, unido al incumplimiento de promesas, compromisos
y acuerdos realizados por algunas personas o entidades, hace que
parte de los artesanos de mayor experiencia e incluso
representatividad (en tanto han sido lideres del sector) sean
bastante apdticos y reticentes, actitud legitima y comprensible,
puesto que se han sentido tratados mds como objetos que producen

#5Como las que los vinculan a qrupos politicos, en donde a cambio de un voto o apoyos electorales se
les recompensa con un puesto en la burocracia local o se realizan obras que los benefician gracias a los
"favores" de los politicos de turno.
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cosas que como sujetos dignos de tenerse en cuenta por encima de
los objetos que elaboran, sin embargo, hay que reconocer que
algunas entidades han realizado esfuerzos importantes por cambiar
esta situacidén, creemos que esa opcidén es la mds adecuada a fin de
lograr que la linea de accién parta de los artesanos hacia las
entidades y viceversa, en una relacién de doble via que permita la
concertacidén y el dialogo, evitando las imposiciones y decisiones
unilaterales.

De todas formas la poblacién de carpinteros y ebanistas es muy
heterogénea, hay artesanos muy colaboradores, dispuestos a explicar
con lujo de detalles su trabajo y su vida (estos son la mayoria) y
hay otros que se incomodan bastante con las preguntas e incluso
manifiestan abiertamente que no tienen tiempo de contestarlas.

El panorama socio-cultural descrito anteriormente es valido para
casi toda la poblacién de artesanos dedicados a estos trabajos en
el Departamento de Narifio, sin embargo, existen algunas
especificidades relacionadas con las poblaciones indigenas, una de
estas caracteristicas es su forma de pensar e interpretar 1la
realidad, en este sentido aunque no se dispuso de muchos datos
importantes (por el cardcter del trabajo y el tiempo en que se
realizéd) se sabe que 1los grupos indigenas andinos basan su
pensamiento en el dualismo. Como se dijo en el capitulo de Aspectos
Generales del Departamento el pensamiento de estas poblaciones se
sustenta en el principio de la dualidad que se expresa en todos los
aspectos de la vida e incluso de la muerte, este rasgo obviamente
también es fundamental en la produccién de objetos materiales en
donde la oposicidén de los colores (oscuro\claro, negro\blanco) o
las formas y simetrias de los disefios se relacionan binariamente,
en dios que se oponen, complementan y alternan (Sanchez Parga,
1.990, Mamidn, 1.993).

Dentro de esta ldégica dual, el espacio es también organizado en
parejas; arriba\abajo, adentro\afuera, la selva\los andes (sierra),
por ello, "transversalmente, se toma como referencia el mundo de
"encima" o superficie terrestre, en 1la direccién oriente vy
occidente o viceversa. Este plano, entonces, esta dividido en una
mitad "pa’dentro" y otra mitad "pa’juera", occidente y oriente
respectivamente. La primera dominio del mar, la selva, el silencio
y el peligro; no habitada por civilizados ni trabajada; habitada
por los jambos o naturalitos o por los negros que gieden (huelen
maluco), donde abunda el oro y otras riquezas minerales, donde
abunda la madera y el espiritu de "la vieja". La segunda
constituida por la fértil tierra, habitada por los civilizados Yy
trabajada en la agricultura y ganaderia: [los andes]" (Mamién,
1.990: 220-221).

Es ya conocida la oposicién complementaria entre selva y andes y
los diferentes roles asignados a estos "territorios" por los grupos
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que ocupan cada regidén, para los andinos (en este caso especifico
los Pastos) la selva es el espacio de la magia, el saber, el manejo
de la enfermedad y de la salud, es el lugar en donde existe la cura
y los grandes curanderos, pero también de donde puede provenir o
ser creada la enfermedad por 1la accién de un "brujo"*¢, no
olvidemos que el yage y la coca son productos selvdticos o de las
tierras bajas y los grandes "maestros" viven en estos espacios, por
lo anterior, 1lo que proviene de 1la selva o de 1los negros
(habitantes de ella) es visto con cierto recelo y precaucidén, en
este sentido el olor es una marca de identidad étnica y un medio de
diferenciacidén (como lo anotaba anteriormente Mamidn) que también
expresa el sentido de la otredad y alteridad; los que huelen
"maluco", los negros, selvdticos, ellos, otros, versus los que
huelen "bien", los serranos, los de aqui, nosotros, al respecto
Chantal Caivallet (1.996: 141) hablando sobre 1los Otavalos
ecuatorianos anota que "seguin los recuerdos de los testigos, ante
aquellos visitantes "salvajes", explicitamente designados como
"cayapas", los habitantes autdéctonos, especialmente los ninfos,
huian porque "eran fétidos"; explicacién sugerente, porque revela,
a mi parecer, el temor tradicional hacia los elementos selvdticos
cuyos poderes mdgicos -no siempre benéficos- estdn reconocidos en
la sierra, y porque conlleva también la afirmacién de la alteridad
radical de las étnias de la selva. La percepcién del olor, que
funciona como indicador cultural, permite definir 1la identidad
étnica, clasificar al extranjero sea entre los prdéjimos, amigos o
"civilizados" -semejantes o comparables con uno mismo (olor bueno)
sea por el contrario excluirle entre 1los ajenos, enemigos o
"salvajes" (olor malo)".

Toda esta diferenciacioén entre selva y andes tiene sentido para el
presente trabajo en tanto por lo menos entre los grupos Pastos,
también se expresa en la relacidén que se establece con las materias
primas que provienen de la selva, por ejemplo, para poder habitar
una nueva casa como vivienda de una pareja de recién casados es
necesario realizar el ritual de la "jailima" o vieja, "deidad"
femenina, selvdtica y poderosa. Al respecto anota Mamidn (1.990:
250) que "la "jailima" es un ritual que se lleva a efecto al entrar
a ocupar una casa nueva. Su propdsito es sacar "la vieja" o

8SEn nuestro recorrido de trabajo, fuimos de la zona andina hacia el occidente (la costa), pasamos de
Mallama o Piedrancha (regién limitrofe entre Pastos y Awas) hacia Barbacoas, por la via paramos en Ricaurte,
en donde visitamos, el resquardo Awa y la Reserva de la Planada manejada por la Fundacidn F.E.S. En Ricaurte
tuvimos la oportunidad de conocer a Demetrio Guanga y a su esposa, Don Demetrio es curandero, conoce el
"remedio” para la picadura de la culebra. Llendo para su casa (ubicada en San Roque), en el camino hacia Pialapi
que conduce a Miraflores, zona limite entre los Pasto y Awas (quienes mantienen relaciones de reciprocidad y
parentesco muy estrechas a través del compa-padrinazqo) Don Demetrio no se cansaba de advertirnos sobre el
peligro de visitar a los negros e incluso trato de convencernos para que no lo hicieramos, "es gente mala, que
sabe hacer muchas maldades, y ojean con una miradita", nos recomendaba no recibir la comida que nos brindaran
y cuidarnos del mal de ojo, "porque saben brujiar mucho".
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espiritu del monte que ha venido en los maderos, pues, el no
hacerlo implica someterse a sus acciones maléficas". Este ritual se
realiza porque "de acuerdo al imaginario de los muellamueses si la
selva es el mundo de adentro, la madera es uno de los contenidos
fundamentales. Adentro es el habitat de los palos, de alld se los
saca hacia afuera, hacia arriba, para las necesidades de 1la

sociedad... pero la madera o los palos tienen su espiritu general
y/O0 sus espiritus particulares. Espiritu general que se 1lo
simboliza con "la vieja" o "jailima". Por eso dicen los

muellamueses que la parte de adentro del territorio, la selva, es
"el dominio de la vieja" y por eso, en cada nueva casa construida
con madera hay que "sacar la vieja", ritual que también se conoce
como la "jailima". Consistente en reunir, al término de 1la
construccion, a todos 1los vecinos, parientes y amigos para
"inaugurar" con comida, bebida y baile, la nueva habitacidén; pero
el acto central consiste en "sacar la vieja"; para tal efecto se
toma un madero -vara larga-, el cual asido de un lado por las
mujeres encabezadas por un hombre disfrazado de vieja. Del otro por
hombres, asi se desarrolla una competencia entre los dos bandos,
los hombres que arrastran el madero hacia el camino que conduce a
la selva, y las mujeres que insisten en mantenerlo en la casa;
después de un ir y venir del madero ganado por las mujeres o los
hombres, al final ganan los hombres y lo lanzan al camino con la
"yieja", "que se vaya". Hay que sacar a "la vieja" o "jailima"
porque su permanencia en este mundo de afuera es peligrosa (Mamidn,
op. cit.: 277).

Lo anterior muestra una relacidén especial con los materiales con
los cuales se elaboran las "cosas", que podria indicarnos un
significado cultural de los mismos enmarcado dentro de la ldégica de
la dualidad, expresada segun la procedencia selvatica de 1las
materias primas. Llama la atencién que el ritual se realice al
habitar la casa cuando ya la madera se encuentra incorporada al
objeto terminado y no antes cuando va a ser usada o durante 1la
construccién de la vivienda.

De otra parte y por analogia con lo consignado anteriormente, vale
la pena preguntarse si se realiza algun tipo de ritual cuando una
pareja de recién casados o cualquier persona, van a utilizar
objetos nuevos elaborados con maderas provenientes de la selva como
muebleria o articulos de menaje doméstico que como elementos y
utensilios de uso cotidiano, se encuentran en contacto permanente
con sus duefios e incluso la cercania con ellos es mucho mds
evidente que la de los maderos con los cuales estdn construidas las
viviendas y que, por tanto, podrian ser mds peligrosos en relacién
con los efectos maléficos que puedan generar. Al respecto no se
establecidé ningun dato en cuanto a los procesos de elaboracién de
los productos (realizados por ebanistas y carpinteros), sin
embargo, no se descarta la posibilidad de que algun ritual pueda
llevarse a cabo por los compradores cuando se van a usar 1los
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articulos.

Por otro lado, si se reflexiona en el sentido del ritual de la
"Jailima" se pueden encontrar similitudes muy cercanas con otras
concepciones andinas basadas en principios duales como por ejemplo
las relacionadas con el manejo de la enfermedad y la curacién. Al
respecto Loraine Vollmer (1.977-1.978: 342), estudiando este tema
entre la poblacién Ingana del resguardo de Aponte anota que 1la
medicina practicada alli "se basa en la creencia en la armonia
intrinseca de la naturaleza, compuesta de elementos en balance:
luz-oscuridad; bueno-malo; luna-sol; tormenta-calma; frio-caliente.
De esta manera, la causa de la enfermedad es el desequilibrio, 1la
desarmonia, los extremos, no los puntos medios. Fuera de los males
que devienen de lo sobrenatural, como es el "malhecho" y "el mal de
ojo", la gran mayoria de las enfermedades ocurren cuando la
relacién de uno con el medio ambiente se altera subitamente (con
dureza), como cuando hay la experiencia de shock, de susto, al
igual que cuando se altera el balance interno del cuerpo entre
"frio y caliente". Este concepto de "frio y caliente", trae consigo
un sistema de clasificacién de enfermedades, como de "frio" o de
"calor" y de la misma manera estdn clasificados los alimentos y
algunos elementos de la naturaleza como son el sol (frio) o 1la
tierra (caliente)".

Teniendo en cuenta lo expuesto, se podria afirmar que el ritual de
la "Jailima" intenta neutralizar los efectos maléficos causados por
un desequilibrio entre dos elementos duales; andes\selva,
civilizados\"aucas"®’, por ello, su funcidén es restablecer el
orden, "volver las cosas al derecho" (sentido de la alteridad), es
decir, se busca civilizar el material, "domesticarlo" en la ldégica
andina quitandole su esencia salvaje para que pueda ser
positivamente aprovechado.

Ademds de lo anterior, el hecho de que el ritual este asociado a un
espiritu o esencia cuyo genero es femenino, es muy importante en la
mentalidad andina, por cuanto, "el simbolo del valor y de 1la
astucia, no solo en Muellamués sino en todo el sur colombiano y
hasta en el Ecuador, no es de un hombre, ni es guanefio, es la
guanena. La justicia como la Vara del Cabildo, simbolo de poder del
Cabildo, es femenina" (Mamidn, op. cit.: 235). A propdsito, es muy
importante en relacioén con el significado de la vara su color y la
materia prima con la que esta elaborada: la chonta o quendi. Veamos
algunos aspectos culturales relacionados con estos materiales.

®7palabra quechua que significa infiel, sin religién, salvaje, sin bautizé, casi que se podria equiparar
a "los que no son gente". Sequin Hector Bolanos Astorquiza (1.993: 6) auca se refiere al "infante que no ha sido
bautizado o muere sin recibir el sacramento... Atrds de los anos cincuenta, en los cementerios catélicos existia
una parcela para la inhumacién de los caddveres de los suicidas y otra para la de los aucas".

131



TBVESTIGACION SOBRE ARTESANTAS EN EL DEPARTAMENTO DE NARTHO ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.

En primer 1lugar, hay que decir que 1la chonta en épocas
prehispdnicas fue una de las materias primas con las cuales Pastos
y étnias selvaticas mantuvieron intercambio, por lo menos asi 1lo
demuestran 1los diversos objetos elaborados en este material
hallados en las excavaciones realizadas por Maria Victoria Uribe en
el Altiplano narifnense, precisamente entre estos objetos la autora
relaciona algunos bastones tallados "cuya utilizacién fué sin duda
restringida al cacique y principales®*" (1.985: 34), estos bastones
podrian tener relacidén con las actuales varas de los cabildantes
gue son también en madera de chonta. A propdsito de las varas y su
funcién dentro de los cabildos Mamidn (1.990: 271) expone que "la
vara de la Justicia" o "juramento", es un trozo de madera redonda,
originalmente de chonta o quendi, tiene la forma de bastdén de
aproximadamente un metro de largo, con unos dos centimetros de
didmetro en uno de sus extremos y uno en el otro. Sus extremos
siempre estdn cubiertos de metal brillante y su cuerpo "adornado"
con anillos del mismo metal... en la representacién comunera estdn
ligadas como pertenencia, a los mayores mds destacados, de 1la
comunidad o a los caciques originarios [lo cual coincide con 1la
apreciacidén de Uribe respecto a los bastones tallados encontrados
en las excavaciones], al punto de que hay varas que se las denomina
con el nombre de estos, "sus propietarios".

En este sentido, "las varas de mando que cargan los cabildantes
también son portadoras de la historia. El cabildo no tiene varas de
propiedad, sino que cada nuevo regidor esta obligado a comprar una
vara propia, o de conseguirla prestada de un pariente o vecino.
Cada portador de una vara sabe 1la historia de su insignia"
(Rappaport, 1.987: 17), por ello, podriamos afirmar que cada vara
tiene su genealogia dentro de 1la cual entre mds personajes
importantes con cargos de autoridad dentro de la estructura del
cabildo (también se encuentran "danzantes" dentro de la historia de
las varas) hallan, el "juramento" es mds significativo y poderoso.
Esto es comprensible si se tiene en cuenta que las personas que han
ocupado cargos pueden dar cuenta mds fielmente de la historia de 1la
comunidad en general (luchas de tierras, recuperaciones, procesos
legales, etc.) que otras que no han tenido esta experiencia. En

88Esta conclusion de Uribe se basa en la asociacién de distintos elementos como la profundidad de las
tunbas; las de los principales eran muy profundas (hasta cuarenta metros, en el caso del complejo cerdmico
Capuli, mientras que las de personas corrientes eran superficiales) y el cardcter, volumen, disposicién y
asociacién de las ofrendas funmerarias; en el caso de la élite, cerdmica con gran decoracién y disehos muy
sofisticados, artefactos de oro o tumbaga de gran elaboracién y disefio, dispuestos sobre los cuerpos de los
esqueletos (nariqueras, pectorales, discos para ser cosidos a textiles, colgantes de orejeras -circulares o en
forma de arco-, pezoneras, etc.), y otros elementos de uso ritual o utilitario como bancos de madera o tiangas,
precisamente de chonta (de uso muy restringido), discos rotatorios elaborados en oro o tumbaga, elementos del
telar, etc. En el caso de tumbas de personas corrientes la ofrenda funeraria consistia en ollas de barro con
poco decoracién lo cual hace suponer su uso utilitario, alqunas cuentas de madera o conchas marinas, partes del
telar, y otros elementos "sencillos®.
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dltimas entre otras cosas, la vara simboliza la historia comunal o
familiar en donde se encuentran representadas "varias generaciones
de mando politico, varios padres, abuelos y bisabuelos" (Rapapport,
op. cit.: 19), quizd por esto en las ceremonias de posesién®® de
terrenos adjudicados por los cabildos la vara es adorada.

Ademds de la importancia de las varas por su cardcter originario
existe otro factor relacionado directamente con la procedencia
selvdtica de la chonta o quendi materiales con los cuales estdn
elaboradas a los que se les asigna un rol especifico dentro de 1la
mentalidad dual propia del pensamiento Pasto, en este sentido
"frente a las varas hay un respeto excepcional originado en su
poder. Su explicacién se confunde si corresponde a su condicidén de
salvaje, de misio, de peligro, de ser simbolo de la justicia, de
ser sagradas por ser bendecidas o de la presencia en ellas de todas
estas caracteristicas... su poder se expresa o se pondera como
secreto "talismdnico" que ahuyenta o atrapa el mal o el peligro o
porque se interpone ante el enemigo®" (Mamidn. 1.990: 272). Por
otra parte, la vara simboliza la verticalidad sinénimo de autoridad
entre los Pastos, "el mito colonial, como el contempordneo traza
una relacién entre la fundacién de nuevos asentamientos y 1la
prdctica de tirar o plantar varas en la tierra, estableciendo 1la
posesién a través de la implantacién de un simbolo vertical..."
(Rappaport, 1.990: 235).

Pero ademds de lo anterior, la madera de chonta o de quendi®' de
la varas posee aun mds significados, aunque no se tiene claro la
clasificacién bioldégica del quendi, se sabe que "se trata de una
planta familia de 1la chonta y el gualto, pero de unas
caracteristicas muy peculiares, ya que: "las varas pueden ser de
chonta o quendi, el quendi no es la chonta del gualto sino de la de
espinas de una cuarta, tupidita, que quiebra el machete...". La
textura del material parece ser una caracteristica definitiva. La

®%En las ceremonias de posesién "los nuevos usufructuarios se dejan caer al suelo y arrancan hierbas,
nientras que el teniente les da fuete, diciendo, "trabajara, no venderd, no arrendard, no empehard". Luego se
arrodillan frente al presidente, le dicen el alabado y besan su vara de mando.

°°Alqunos de los testimonios que anota Mamidn (1.990: 272-273) para sustentar estas afirmaciones son
muy ilustrativos, veamos alqunos: "las varas son reliquias que evitan las malas horas, la tentacién. Son como
anuletos, sobre todo las negras. Por salir de una planta y ser bautizadas. Con ellas no da miedo aunque de
noche. Sea medio dia o media noche uno anda tranquilo...", "que la chonta negra decia que era bueno mandarle
a traer... para apartar la mala hora que encuentra en el camino, porque la chonta negra si que es remedio...",
"este vecino me denuncié al Cabildo, yo tenia una rabia... por calumniador el dia de la juetiza me abalancé a
pegarle, pero me pusieron las varas en cruz. Yo senti, como un corrientazo y al momentico me quede quietica®.

°Manidn (op. cit.: 275) anota sobre la palabra quendi que no se tiene una version clara sobre su
significado, "la pista mds aproximada es la relacién de la terminacién -ndi- con el sufijo quichua -ntin-
escrito ortogrdfica y alfabéticamente -ndi- y que significa "acompanamiento".
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justicia como el quendi tiene que estar constituida por una madera
tan fina que quiebre el machete o tan resguardada como con las
espinas tupidas de una cuarta. Ademds, ya que el ordenamiento
biolégico de las plantas ubica el quendi en una cuadratura dual
especial, porque, de acuerdo al ordenamiento vegetal que estas
comunidades hacen en la variedad de plantas y maderas, hay unas que
son mds Jjovenes, blandas y blancas, frente a otras mds antiquas,
duras y oscuras, a estas Ultimas pertenece la chonta. Y chonta hace
alusién a lo mds remoto, a 1lo mds fino y lo mds negro. El quendi es
como el centro, la reina de las chontas o su quintaesencia"
(Mamidn, 1.990: 276). Ademds es claro que el quendi viene o se trae
de lo profundo del adentro (la selva), pero especificamente del
centro, por eso su significado es mucho mds importante ya que la
selva "esta relacionada con el pasado y el futuro, con la sabiduria
y el poder de los espiritus" (idem).

La procedencia del centro de 1la selva del quendi es muy
significativa ademds porque connota el hecho de estar y ser el
centro "de los maderos y de su espiritu, es el jai-centro o el mds
poderoso de todos... al hablar sobre el centro andino, hemos
sefnalado la importancia de la concepcidén espiral del espacio, el
tiempo y el poder en estos Andes con lo cual ahora podemos
interpretar la profundidad del quendi como simbolo de la justicia
y el concepto de la justicia misma" (Mamidn, op. cit.: 278). Por
los rasgos expuestos tanto de la chonta como del quendi, es claro
que el cardcter selvdtico de su procedencia proyecta, atrae,
contiene y representa los poderes mdgicos asignados a esta zona
dentro del pensamiento andino, este hecho es interesante si
pensamos que el simbolo de justicia y poder mds importante entre
los Pastos, "la vara de la Jjusticia™ o "juramento" tiene una
procedencia selvdtica, regidén que se contrapone complementariamente
a la zona andina en donde se temen los poderes emanados de ella.
Sin embargo, la chonta o el quendi como materiales selvdticos son
de alguna manera humanizados, civilizados o domesticados en los
principios andinos en tanto las varas son bautizadas, bendecidas
(por una autoridad de 1la iglesia catdélica) y son lavadas con
aguardiente. Estos actos hacen de las varas objetos civilizados y
les quitan su cardcter auca y salvaje, ya que "las varas son aucas
por diversos aspectos. Desde la perspectiva temporal e histdrica,
por ser un madero del tiempo de los auca, concebido aqui al igqual
que en todos los andes como los primeros pobladores poderosos,
feroces del oriente y el occidente selvdticos que guerreaban
trastocando el cosmos; por ser su talismdn o arma de guerra O por
contener su espiritu salvaje y peligroso" (Mamidn, op. cit.: 284).

Un dltimo punto que vale la pena mencionar sobre la importancia de
las varas es lo relacionado con su color, el quendi es de "color
pintado", esto quiere decir, en dos colores contrastados,
generalmente negro y blanco, mientras que la chonta es oscura de un
café profundo, casi negra. Como bien se sabe el negro y el blanco
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constituyen una pareja dual importante dentro de la estructura de
pensamiento andino, obviamente se relaciona con la dualidad
luz/oscuridad, por ello, "tanto el color negro como el color
blanco, claro, tienen sus caracteristicas y poderes dentro de la
cosmogonia andina, pero generalmente se presentan separados
formando cuerpos distintos o participando de una unidad siempre y
cuando estén mediandos por un proceso de suave disolucién del uno
en el otro" (Mamidn, op. cit.: 278).

En conclusién, la madera de chonta y el quendi con las cuales se
elaboran las varas de mando o de la justicia, Jjuegan un papel
fundamental dentro de la cosmogonia Pasto, en tanto se inscriben y
funcionan dentro de los principios duales que la sustentan. En este
sentido vale la pena agregar que en el territorio narinense desde
épocas ancestrales la madera es una materia prima primordial para
la elaboracidén de diversos objetos y la chonta es en si misma un
material hacia el cual los grupos que ocuparon estos espacios desde
tiempos prehispdnicos 1le han tenido cierta predileccién, muy
seguramente por las razones culturales expuestas anteriormente que
ademds tienen mucho que ver con su durabilidad; por ello no
sorprende que en las excavaciones arqueoldgicas realizadas en
territorio narifiense sea "notable la utilizacién de la madera con
diversos fines: armas (lanzas), telares de chonta, volantes de uso,
poza-nucas y bancas, figuras zoomorfas talladas con incrustaciones
de concha; casi todos estos objetos se encuentran en las tumbas
Piartal y tienen tallados los mismos motivos de 1la cerdmica,
tridngulos, circulos y grecas; la madera que se ha logrado
conservar es la de chonta aunque es posible que se utilizaran otras
especies" (Uribe, 1.977-78:1590).

3.1.8 ELABORACION DE CAJAS MORTUORIAS

"El que lo hace, lo hace silbando el que
lo usa no 1lo ve y el que 1lo compra, 1lo
compra llorando"

El ataud

Una de las especialidades de 1los oficios de ebanisteria vy
carpinteria que ha adquirido una importante tradicidén en Narifo es
la fabricacién de cajas mortuorias o atauides, por tal razdén, se
presenta un numeral especifico sobre este trabajo.

Aunque los carpinteros y ebanistas de cualquier localidad pueden
eventualmente realizar este tipo de articulos, los especialistas en
esta labor se concentran fundamentalmente en los municipios de
Pasto y Pupiales, en este ultimo existe una familia extensa, los
Oortiz Escobar, dedicada al oficio desde 1.944.

Las cajas mortuorias 1llegaron a América con los cristianos,
seguramente debieron cambiar las formas de enterramiento
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ancestrales y modificar la concepcién de la muerte. Este tema
podria ser en si mismo objeto especifico de investigacidén, por
ello, aqui nos limitaremos solamente a exponer la informacién
suministrada por los oficiantes a través de las entrevistas.

Hacia los afos cuarenta y cincuenta, los disefios de los ataudes
eran sencillos y ruisticos (generalmente exagonales), eran articulos
casi exclusivamente circunscritos a las 2zonas urbanas, en las
rurales se utilizaban poco.

A medida que se integraron las provincias a un mercado regional y
nacional, se fueron imponiendo nuevas necesidades de consumo dentro
de la comunidad, estas involucraron también los cultos alrededor de
la muerte. La demanda por ataudes crecidé y se impusieron disefios
mds elaborados en los que se utilizaban adornos de papel dorado o
plateado que se hacian con moldes de estano realizados en bajo y
alto relieve a manera de troqueles® (ver foto No. 21). Los moldes
tenian motivos de dngeles y cruces, el papel era utilizado para la
decoracidén exterior de la caja realizando un disefio con el cual se
decoraba el contorno de la misma a manera de cenefa, la parte
exterior de la madera se barnizada y la interior se pintaba de
negro. El ataud era cerrado herméticamente con clavos, y sobre este
se colocaba una cruz hecha en papel: "...nada mds que se ponia el
muerto y eche clavo y listo, no salia mas”"®:.

En tiempos pasados los fabricantes de cajas mortuorias adornaban
sus productos con piezas de madera talladas y manijas niqueladas,
el servicio incluia el arreglo de la iglesia para las exequias,
después de la conduccién del féretro al cementerio, iba alguien del
taller a quitarle al cajén los adornos porque esos no se vendian.

Actualmente, los ataudes que se fabrican en las zonas rurales son
mds decorados, los disenos son variados y se destacan estilos que
se clasifican de acuerdo al precio; cadenas, copdn, tapa cruz
(cajas de ricos), cofre, tablero, esquinero, tablerito (caja de
pobres) ver foto No. 22. Como los artesanos no utilizan catdlogos,
sus disenos se inspiran en peridédicos, revistas o en los que ven
por la televisidén, a partir de los ahos sesenta se comenzaron a
utilizar pinturas de colores fuertes.

Los talleres dedicados a este oficio en el municipio de Pupiales se
han mantenido desde hace cincuenta anos produciendo "cajones" de
distintas calidades pero con una demanda cautiva ya que no

S2Llana la atencidén la denominacién sexualizada de los moldes denotando su funcién de acuerdo al
relieve, el bajo el profundo se llama hembra y el alto, macho.

*3Entrevista con Alfonso Ortiz Escobar, Carpintero ebanmista especialista en elaboracién de Cajas
Mortuorias, Pupiales, Mayo 8 de 1.994.

136



ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.

estuvieron expuestos a ninguna competencia, mientras que en
ciudades como Pasto donde inicialmente se producia con calidad y
finos acabados (que incluian la talla) "vinieron unos espanoles y
montaron una fdbrica y a ellos no les importaba como trabajaban
sino que trabajaran, entonces metieron un poco de gente, cuando los
espanoles se fueron quedaron mucha gente que medio clavaban una
tabla y decian que hacian atauddes y ahora trabajan unas cajas de
calidad muy malas y hacen competencia y tiene uno que medirse con
ellos y uno se pone a pulir, ellos estdn con el mercado, entonces
eso no le trae resultados a uno, uno tiene que volverse como
ellos™*.

Los atauddes elaborados en Pupiales se distribuyen desde 1.970 a
Iles, Puerres, Ipiales, Tuiquerres y Pasto. Una caja de buena
calidad tiene un valor gque oscila entre $80.000 y $100.000,
mientras que una de regular calidad cuesta entre $30.000 y $70.000.
El margen de ganancia para el artesano oscila entre 20 y 45%.

Se han utilizado varias maderas para elaborar estos productos,
hasta hace algunos anos se usaba el encino, el estoraque o el
blanquillo de las que se disponia en los montes aledanos a 1los
pueblos. Hoy dia se elaboran en laurel, cudngare, amarillo u otras
maderas ordinarias, que son compradas en depdsitos o aserrios.
"Ahorita estamos atravesando una crisis aqui en Pasto, nosotros
traiamos la madera del Putumayo, laurel una madera muy buena
especialmente para trabajar atauddes, con la abierta de la carretera
a Pitalito toda esa madera sale por alld y no viene madera para
aca, y entonces eso se puso muy costosa, muy cara, y ademas con los
problemas del Inderena que no deja talar los drboles"®®.

En la elaboracién de cajas mortuorias el trabajo es familiar la
mujer se encarga de los terminados, acolchados y encajes,"de vestir
el ataud". Para el tapizado se utiliza espuma, tela de seda, satin,
fleco, terciopelo y chifén, los adornos son de pldstico y se traen
de Ccali o Medellin.

En conclusién las cajas mortuorias o ataudes se elaboran como "un
mueble de 1lujo", una artesania para la muerte que ha adquirido
vigencia y prestigio a medida que se valora positivamente el "buen
morir".

3.1.9 LA PRIMERA FABRICA DE ARTESANIAS: "GUALDACA"™

Este numeral se incluye para destacar la historia de la fdbrica de

®*Entrevista con Alberto Burbano, Carpimtero-Ebanista especialista em la elaboracién de Cajas
Mortuorias, Pasto febrero 24 de 1.994.

°5Carlos Alberto Burbano, entrevista citada.
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muebles "Gualdaca", que fuera de propiedad del ciudadano judio-
alemdn Walter Daniel Kahn (de cuyas iniciales se formdé el nombre)
Yy que inicialmente se constituyé como una fdbrica de artesanias,
siendo uno de sus principales productos los articulos en madera
decorados en Barniz de Pasto, se fundé en 1.944 y 1la 1linea
fundamental de produccién eran los muebles y objetos decorativos
tallados tales como: cofres, cristos, cufna 1libros, repisas,
ceniceros, etc. Ver foto No. 23.

La fdbrica producia con obreros vinculados a través de varias
modalidades; a diario, por obra dentro de las instalaciones y por
obra en casa de los artesanos, a estos dltimos se les proporcionaba
la materia prima (las herramientas las ponia el obrero). La empresa
ejercia un estricto control de calidad sobre el total de 1la
produccién tanto dentro como fuera del taller, los disefios debian
ser realizados de manera exacta a sus exigencias.

La produccién de "Gualdaca" tuvo una demanda por fuera de 1la
regioén, la calidad de sus productos y los buenos canales de
comercializacién unido a la ausencia de competencia hicieron que
sus clientes fueran almacenes o personas de Cali, Medellin o Bogota
(e incluso del exterior) en donde 1los precios eran mucho mdas
favorables. En algunas ocasiones los articulos de la fdbrica eran
traidos nuevamente a Pasto como muebles de marcas reconocidas como
"Bima" o "Artecto", en esta transaccién el precio se triplicaba en
relacién al ofrecido por la fabrica.

El manejo administrativo y productivo de la empresa estaba a cargo
de empleados de Kahn; Edmundo Arcos, Cesar Hurtado y Sylvio de los
Rios, <cada uno tenia una responsabilidad especifica. Las
condiciones de los artesanos que trabajaban por fuera de le empresa
eran menos favorables que los que estaban contratados por obra,
debian mantener una excelente calidad a satisfaccidén de Arcos, jefe
de produccioén quién proporcionaba la materia prima y supervisaba el
proceso de elaboracién de los articulos.

Una importante caracteristica de esta empresa era la de haberse
constituido en una exportadora de artesanias de madera
fundamentalmente del Barniz de Pasto y 1la Talla, Kahn supo
encontrar los canales apropiados a fin de comercializar a 1los
centros mds importantes de consumo del pais y algunos paises
europeos, unido a esta condicién "Gualdaca" era 1la unica
oportunidad que tenian los artesanos de vender sus productos;
"negociar no se podia por la simple razén de que aqui no habia
quien le compre los articulos que uno fabricaba, era la unica parte
que compraba pero con precios supremamente bajos, un cofre de
cuarenta centimetros bien tallado lo pagaban a ciento ochenta
cada... si a mi me lo pagaban en ciento ochenta pesos ellos 1lo
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vendian en cinco mil, iépdngase a ver la diferencia?!"®s.

Esta situacidén unida a que existia de alguna manera una importante
franja de poblacidén artesana dedicada fundamentalmente a la talla
y al barniz 1llevo a que 1los barnizadores de la fabrica se
organizaran en una Cooperativa; La Casa del Barniz.

En la actualidad y después de varios problemas como incendios y
clausuras por quiebra, "Gualdaca" aun existe, pertenece a Sylvio de
los Rios, el unico sobreviviente de los empleados de Kahn, quien
decidié cambiarle el nombre a "Artimaderas" pero manteniendo el
sello de "productos con calidad Gualdaca".

°SEntrevista con Julio Mesias, Tallador, Pasto, enero 24 de 1.994.

139



INVESTIGACION SOBRE ARTESANfAS EN EL DEPARTAMENYO DE NARIHO ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.
3.2 TRABAJOS DECORATIVOS CON RAICES

Los articulos elaborados con raices de 4&arboles y madera son
productos muy especificos que por sus caracteristicas de produccioén
no es posible clasificar dentro de la carpinteria o la talla en
raices, por ello, a continuacién se describen las rasgos
particulares de su produccidn.

3.2.1 DEFINICION Y CARACTERIZACION

Este tipo de trabajo artesanal hace referencia a la elaboracidn de
objetos decorativos que utilizando los conocimientos técnicos, 1la
maquinaria y herramientas de la carpinteria, desarrolla articulos
diferentes a los de este oficio introduciendo nuevos elementos como
raices de drboles, pequefias tejas y ladrillos de barro, extensiones
eléctricas, etc., los objetos se realizan adecuando las raices
mediante su limpieza, extraccién de la corteza, lijado y pulida,
posteriormente, las raices son pegadas a una base a manera de
drboles naturales que adornan casas realizadas a escala y que
pueden ser de uno o varios pisos. A estas casas (que se elaboran en
madera o en ladrillos y tejas de barro) se les colocan extensiones
eléctricas que les permiten acondicionarse como ldmparas, que son
el producto representativo de este oficio. Ver foto No. 24

El trabajo decorativo en raices se puede clasificar como Neo
Artesania, en tanto, sus productos son objetos novedosos que no se
pueden ubicar dentro de otro oficio artesanal aunque se nutran de
los conocimientos técnicos de la carpinteria.

Las personas dedicadas a este trabajo no reciben un nombre
especial, se les reconoce como artesanos que fabrican ldmparas y
otros objetos elaborados con raices.

3.2.2 UBICACION SOCIO-CULTURAL Y GEOGRAFICA

Los artesanos que realizan trabajos decorativos en raices se ubican
en el municipio de Samaniego y se reducen casi a los miembros de
una familia (los Obando), pero con el éxito de los productos, hay
otras personas que han venido copiando 1la idea original vy
realizando sus propias obras. En total se establecidé que debe haber
un numero aproximado de 10 a 15 personas dedicadas tanto a 1la
elaboracién integral de estos articulos como a la realizacidén de
procesos parciales como el lavado y adecuacidén de las raices, el
corte de las piezas para elaborar las casas o la aplicacidén del
barniz. La mayor parte de esta poblacidén antes de dedicarse al
oficio habian sido carpinteros, los mds jovenes (que también son
los mds innovadores puesto que utilizan materiales diferentes a la
madera) no realizan el trabajo de carpinteria sino que lo encargan
a otros artesanos especialistas en esta labor. Todos los oficiantes
que se conocieron son hombres.
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3.2.3 HISTORIA

La elaboracidén de productos decorativos con raices por ser una
actividad nueva, no tiene una gran historia, simplemente nacié del
ingenio de algunos artesanos dedicados a la carpinteria, que ante
las dificultades de este oficio decidieron "travesiar"®’ intentando
crear algo novedoso utilizando nuevos elementos, en este sentido
esta labor no ha sido aprendida sino creada, por lo menos esta es
la versidn que cuentan quienes la realizan; "No nos ha ensefado
nadie, gracias a que teniamos un taller de carpinteria por nuestra
propia iniciativa logramos experimentar y hacer estos articulos"?®®,
ademds el trabajo surgié de 1la necesidad de encontrar una
alternativa mds rentable y con menos competencia que 1la
carpinteria, al comienzo los objetos eran muy rusticos pero con el
tiempo se fueron perfeccionando.

Los oficiantes mds jovenes le han dado nuevos matices al trabajo en
tanto han introducido elementos novedosos en su realizacidén, pero
como el oficio apenas se esta consolidando, hay que darle tiempo
para que se pueda desarrollar y sostener en un mercado tan dificil
como el artesanal.

3.2.4 PROCESO PRODUCTIVO
3.2.4.1 Unidad Productiva

El taller de los Obando esta ubicado en el patio de la casa donde
han adecuado un caidizo en el cual se encuentran protejidas las
mdquinas, las herramientas y los productos en proceso. En este
espacio trabajan 6 personas, es el mismo lugar que empleaban como
taller cuando tenian la carpinteria.

Los artesanos que realizan procesos parciales en la produccidén no
poseen un lugar especifico como taller, realizan su actividad
dentro de sus viviendas. Los jovenes que se dedican a este oficio
tampoco cuentan con taller pues las caracteristicas de su trabaijo
no lo ameritan, simplemente se requiere una mesa, buena
iluminacién, los materiales, 1las herramientas y 1los insumos
necesarios, todo lo cual no ocupa demasiado espacio.

3.2.4.2 Organizacién de la Produccién

Aunque en términos generales el artesano desarrolla su oficio
®7se utiliza por el verbo travesear, que significa hacer travesuras, en el "argot" artesanal quiere

decir experimentar.

°2Entrevista con Luis Obando, Carpintero, Fabricante de Objetos Decorativos con Raices, Samaniego, Abril
10 de 1.994.
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directamente, se observa cierta divisién del trabajo que se puede
expresar de la siguiente manera:

a. Los encargados de la recoleccioén de las raices son campesinos de
la zona que las traen por encargo de los artesanos a quienes las
venden.

b. E1 lavado y limpiado de las raices, lo realizan personas por
fuera del taller contratadas para tal fin, pero cuando el artesano
trabaja sélo realiza esta labor personalmente.

c. Ademds de la mano de obra familiar, en el taller de los Obando
se contratan obreros para que segin moldes corten las diferentes
partes de las "casitas", los artesanos que trabajan solos encargan
este labor a carpinteros o la realizan directamente.

d. En el taller de los Obando hay un obrero que solamente realiza
la pintura o barnizada de las raices.

e. Los artesanos escogen cuales son las raices adecuadas para el
trabajo y las arreglan ellos mismos o las dan a otras personas para
que realicen esta labor, ademds son los encargados de armar, de
hacer el montaje, los decorados y dar el visto bueno sobre el
terminado.

En relacién con los jornadas de trabajo, en el taller de los Obando
se labora en horario de 8 a.m. a 12 o 1 p.m. yde 2 o 3 p.m. a 5 o
6 p.m., sin embargo el control sobre el cumplimiento de 1los
horarios no es muy estricto. Los artesanos independientes definen
el tiempo que le dedican al oficio, ya que dependiendo de la
demanda, pueden complementar este trabajo con otros.

3.2.4.3 Materias Primas

Las materias primas usadas para la elaboracién de objetos
decorativos con raices son:

triplex tablas de pandala
raices viejas o secas chapilla de pandala
extensiones bombillos

ladrillos pequenos de barro tejas pequenas de barro

3.2.4.4 Herramientas y Maquinarias

Las herramientas y mdquinas utilizadas para este oficio son las
mismas que usan los carpinteros, sin embargo, cuando el artesano

trabaja sélo utiliza entre otras herramientas:

cuchillos lapices reglas
serrucho cepillos escuadras
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3.2.4.5 Insumos

Los insumos que se emplean en este oficio son:

anilina barniz

acrilico bombillos

cable para extensién enchufes

clavos lija

piedritas retazos de acrilico

3.2.4.6 Proceso de Elaboracién de los Objetos
1. Consecucién de la materia prima

Las raices se adquieren comprdndolas a campesinos o llendo a
buscarlas en lotes o fincas que son arreglados para siembra,
normalmente las personas del pueblo ya saben que los artesanos
compran este material y cuando tienen oportunidad las recolectan y
las van a vender. La madera para las bases de los objetos, las
chapillas y el triplex se compran en depdsitos o aserrios.

2. Seleccién y corte de las raices

Los artesanos seleccionan las raices mds adecuadas para el trabajo
de acuerdo al tamano y la forma, posteriormente se realizan cortes
con un serrucho intentando darles el aspecto deseado; como &rbol
frondoso, arbusto o mata pequena con pocas ramas. En esta labor
inicial esta el éxito del trabajo, porque de acuerdo a como se
logre "figurar" la raiz serd el objeto elaborado.

3. Descortezado y lijado de las raices

Después de tener las raices cortadas, se limpia la tierra que pueda
quedarles y se pelan o descortezan, este proceso se realiza a mano
teniendo cuidado de no romper "las ramas", posteriormente se pulen
dando varias "manos" de lija, intentando de esta manera borrar las
huellas del serrucho, el lijado se realiza hasta que las raices
gueden "blanquitas" y lisas, en algunas ocasiones en las "ramas" o
el "tronco" se aplica calor hasta quemar su superficie para lograr
tonalidades.

4. Elaboracién de la base

Con tablas de madera (pandala es la mds utilizada) se realiza una
base que se corta de acuerdo a moldes o que se elabora teniendo en
cuenta el tamafio de la raiz. La base se lija y pule para que quede
uniforme. Si el objeto es elaborado completamente en madera seguir
en el numeral 5, si no continuar en el 8.

143



INVESTIGACION SOBRE ARTRSAN{AS EN EL DEPARTAMENTO DE HARINO ARTESANTAS DE COLOMBIA S.A.
5. Elaboracion y corte de las piezas para realizar las casas

Si las casas son elaboradas en madera (generalmente se utiliza
chapa de pandala, aunque también se pueden realizar en triplex),
esta se cepilla, posteriormente se traza con 1ldpiz sobre 1la
superficie los contornos de moldes de las distintas partes de las
casitas y se cortan con caladora eléctrica.

6. Lijado

Teniendo suficientes partes de las casas cortadas, se pulen los
bordes o filos con lijas para luego realizar el armado.

7. Armado de la casa

Las distintas piezas de la casa se van pegando por sus bordes hasta
lograr la totalidad del objeto segun el disefo, se debe tener
precaucidén de lograr buena adherencia en las uniones para que estas
queden firmes.

8. Elaboracidn de las casas con ladrillos y tejas de barro

Si las casas son realizadas con estos materiales, los ladrillos se
van colocando uno a uno siguiendo un disefio rectangular dibujado
sobre la base®, después que se tiene el borde, las paredes se van
subiendo adicionando ladrillos "como quién construye una casa", las
tejas se colocan después de tener las paredes a una misma altura,
para ello, se emplean soportes que se disponen de a dos en cada
extremo, cada soporte se pega partiendo de una de las esquinas o
angulos formados por las paredes, luego las puntas de estos
soportes se pegan haciendo un tridngulo, cuyos vértices se unen con
otro soporte horizontal, dando de esta manera forma a la casa (cuyo
techo es de "tres aguas"). Posteriormente se van colocando soportes
de forma transversal uniendo los extremos horizontal Yy
verticalmente hasta formar una cuadricula sobre la cual se van
pegando las tejas una a una, cuidando que entre fila y fila se
cubran completamente los espacios a fin de realizar una especie de
tejido logrado con la disposicién de las tejas colocadas todas
hacia abajo.

9. Armada general

Con la raiz y el armazdén de la casa listos se procede a ver cual es
la mejor forma de colocacidn de estos elementos sobre la base, una
vez se tiene la disposicidn precisa se mide el punto central de la
casa para abrir en la base con taladro un orificio de tamano
conveniente para poder introducir el cable de 1la extensidn

®°Para adherir los ladrillos a la base y entre si se utiliza pegante.
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eléctrica, sobre este orificio se coloca la base para el bombillo
que va dentro de la casa. Colocados estos elementos se procede a
pegar la raiz que debe estar lijada y pulida cuidando que su
soporte este perfectamente liso y uniforme para que la unién quede
firme, después se pega la casa dispuesta a un lado de la raiz de
forma central sobre la base, la casa, la base y la raiz deben
guardan una adecuada simetria.

10. Colocacién de adornos y de la extensidén eléctrica.

Con todo los elementos esenciales pegados a la base, se procede a
colocar los adornos que consisten en pequefias maticas, ventanas de
acrilico (dependiendo del diseno se colocan en este momento o
cuando se esta armando la casa), puertas, pepas, piedras o retazos
de raices de acuerdo a la forma que el artesano considere mds
conveniente. Este trabajo es muy importante porque es el que le
imprime cierta personalidad al objeto. La colocacién de 1la
extension eléctrica se realiza introduciendo el bombillo y el cable
un pequeno orificio ubicado en la base.

11. Terminado

Como terminado se aplica con brocha a todo el articulo, una capa de
barniz brillante o laca transparente, el control de calidad 1lo
realiza el artesano de acuerdo a su criterio y las exigencias del
mercado.

Como las raices tienen distintos tamafnos y formas, las ldmparas no
quedan exactamente iguales pero las casas si, porque se realizan
mediante la utilizacién de moldes.

3.2.4.7 Disenos

Los disenos de los articulos son repetitivos, como se ha ilustrado
las ldmparas consisten en una especie de paisaje compuesto por una
casa campesina y un arbol, dos elementos que integrados distinguen
en gran medida la vida rural, sin embargo, hay nuevos objetos con
mayor elaboracidén en los que se fabrican casas de varios pisos, con
drboles muy estilizados que incluso puede rememorar las
edificaciones urbanas.

3.2.4.8 Subproductos y desechos

El oficio no produce grandes desperdicios o desechos, los pedazos
de madera o de raices sobrantes son utilizados en las estufas de
lenia que tienen en sus viviendas los artesanos.

3.2.4.9 Productos Artesanales

Los productos de este oficio son pocos, se elaboran bdsicamente;
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lamparas
cuadros
portaldpices

Valdria la pena la intervencion de disefiadores profesionales que
con los elementos esenciales del oficio, pudieran crear otros
productos.

3.2.4.10 Costos de Produccién?®®

Como la mayor parte de los artesanos, los fabricantes de productos
decorativos con raices no llevan registros claros de los costos de
produccidén, "al ojo" saben si se obtienen ganancias o se trabaja a
perdida, por ello, no se logro establecer claramente cuanto se
gastaba en la elaboracién de los productos, sin embargo, seguin 1la
informacidén general proporcionada por quienes realizan el oficio,
en promedio se invierten $ 1.000 para la elaboracién de un
portalapices y $ 2.000 en una ldmpara. Algunos de los precios de
insumos y materias primas utilizados en este oficio se relacionan
en el Cuadro No. 13.

Cuadro No. 13

COST0S DE PRODUCCION PARA EL OFICIO DE OBJETOS DECORATIVOS EN RAfCES

CONCEPTO UNIDAD VALOR
1. ENERGEA ELECTRICA MES $ 5.000
2. RAICES UNIDAD 350
3. MADERA* TABLA 2.300

TABLILLA 1.700

CHAPILLA 1.000
4. ACRILICO RETAZOS 2,000
5. CORTE DE LA CHAPILLA POR CASA 50
6. BARNIZADA POR CASA 150

POR LAMPARA 170
7. BARNIZ 1/4 GALON 3.500

* los precios se establecieron en Pandala

1%oTodos los datos numéricas referentes a costos de produccién, precio de venta de los productos, margen
de ganancia, etc., con promedios y fueron establecidos en el sequndo trimestre de 1.994
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3.2.5 MERCADOS, COMERCIALIZACION, PRECIOS Y RENDIMIENTOS
ECONOMICOS

En el caso de los productos elaborados en el taller de los Obando,
las ventas se realizan al detal o al por mayor, por unidad se
venden en una misceldnea ubicada en un local de la vivienda, al por
mayor se llevan a Ipiales o Las Lajas a una cliente que los compra.
Los precios dependen del tamano y la elaboracién de los articulo,
por ejemplo un portaldpices vale $ 3.500 por unidad, por docena $
3.000. Las ldmparas tienen un precio de $ 6.500 al por mayor y $
7.000 al detal. Teniendo en cuenta las cifras sobre "costos" de
produccién proporcionadas por los artesanos; $ 1.000 para
portaldpices y $ 2.000 para lamparas, tendriamos que en estos dos
productos habria una ganancia del orden del 250% (considerando sdélo
las ventas por unidad), sin embargo, el porcentaje de ganancia no
es tan alto por cuanto no se ha contabilizado el valor de la mano
de obra que generalmente no es considerado un costo de produccidn.

Como se observd en el Cuadro No. 13, los costos de los insumos y
materias primas no son muy significativos, por ello, el precio de
venta de los articulos esta mds determinado por la cantidad de
trabajo que se utiliza para su elaboracién que por cualquier otro
factor.

Con relacioén a la participaron en ferias, los Obando participaron
en la Feria Artesanal Colombo-Ecuatoriana realizada en Pasto, sus
productos gozaron de gran aceptacién, incluso 1les faltaron
existencias para vender.

Los artesanos que trabajan independiente en general realizan sus
obras por encargo y en minimas cantidades, las ganancias no son muy
altas porque deben pagar todos los procesos que no desarrollan
directamente, ademds del valor de los insumos y las materias
primas. Cuando los objetos no son elaborados en madera, los costos
se incrementan porque los ladrillos y tejas de barro se compran. En
estos casos el precio de venta puede llegar hasta $ 15.000.

3.2.6 ORGANIZACION SOCIAL DE LA PRODUCCION
3.2.6.1 Caracteristicas de la Mano de Obra

En el caso de los Obando, la mano de obra es familiar, aunque en
épocas de gran demanda algunos vecinos que no tienen trabajo les
colaboran; los oficiantes Jjévenes se dedican a esta actividad
esporddicamente y en general obligados por la necesidad, ante la
ausencia de posibilidades laborales en otros campos.

Como se dijo anteriormente, la mayor parte de los artesanos
dedicados a este oficio eran antes carpinteros; "el haber trabajado
en carpinteria nos facilita este oficio y nos sirvié de base para
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poder perfeccionarnos y cambiar de trabajo a este que es mds
rentable", como la actividad les permite vivir se dedican a
ella de forma exclusiva.

Aunque los ingresos producidos por el oficio a los artesanos
independientes son muy bajos, por lo menos les permiten alguna
entrada, sin embargo, esta es una mano de obra inestable, ya que si
tienen oportunidad de dedicarse a otro trabajo mds rentable 1lo
hacen sin ninguin reparo.

3.2.6.2 Proceso de Aprendizaje, Capacitacién y Socializacién

El aprendizaje del oficio se realiza en la prdactica, es decir,
haciendo, como es un trabajo nuevo sus creadores son reticetes a la
ensenanza por fuera del niucleo familiar, pues 1la competencia
terminaria por arruinar su empresa. Algunos jévenes han aprendido
el oficio a partir de observar un articulo terminado que
posteriormente tratan de imitar e incluso mejorar introduciendo
nuevos materiales, mayor elaboracidén y mds detalle, obviamente los
articulos suben de precio y la demanda es mds reducida, sin embargo
se les venden. Hay también otras personas menos interesadas en
desarrollar el oficio que con un &dnimo completamente comercial,
realizan burdas imitaciones dafhando 1las posibilidades de un
producto que puede ser una solucidén a los problemas de competencia
generados en otras actividades.

3.2.7 CARACTERISTICAS SOCIO-CULTURALES DEL OFICIO

Quizd lo mds sobresaliente de esta trabajo es el haber sido creado
por los mismos artesanos a partir de experimentar con materiales y
formas, seguramente el oficio por fuerza de las circunstancias
tendrd que ir evolucionando creando nuevos articulos, pues con uno
s6lo serd muy dificil mantenerse. Por otra parte, es interesante el
hecho de que sean 1los mismos artesanos quienes intentando
solucionar sus necesidades, encuentren posibilidades sin ninguna
asistencia institucional, esta experiencia puede servir de ejemplo
para motivar a otros a desarrollar sus ideas y darle rienda suelta
a su creatividad.

°1Luis Obando, entrevista citada.
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3.3 TALLA, CALADO, ESCULTURA Y POLICROMADO

En Narino los oficios que utilizan como materia prima la madera
generalmente se encuentran asociados, los oficiantes manejan varias
técnicas y especialidades, tal es el caso de la talla y el calado
y de la escultura y el policromado, por esta razdén el capitulo que
a continuacién se presenta trabaja los cuatro oficios.

3.3.1 DEFINICION Y CARACTERIZACION

La talla en madera es un oficio que se trabaja sobre una pieza a la
cual se le extraen bocados por percusidén o cincelado, friccidén y
pulimento hasta disenar la figura o cuerpo del objeto deseado, “en
general se trata de una actividad especializada en la produccidn de
objetos cuyos disenos corresponden a la representacién de figuras
antropomorfas, zoomorfas, fitomorfas o geométricas basadas en el
manejo de superficies y volumenes mediante alto y bajo relieve.

Dentro de esta actividad se encuentra la escultura que representa
la talla artistica por excelencia. Los bienes pueden ser objetos
acabados o partes de otro al cual sirven de elemento decorativo,
tal como columnas, barandas, puertas, ventanas, esculturas e
imdgenes, etc" (Herrera, 1.989: 8).

Los oficiantes reciben el nombre de talladores, incluso cuando son
maestros consagrados en la talla artistica o escultura.
Generalmente se denominan escultores a quienes han realizado
estudios universitarios en artes y se dedican al oficio.

Por otra parte, el Calado es una de las especialidades de 1la
Carpinteria y Ebanisteria que consiste en la decoracién de objetos
de madera mediante la hechura de cortes transversales en tablas
donde se elaboran como elemento decorativo, estos cortes se hacen
siguiendo el diseno grdfico de una figura que ha sido elaborada
directamente sobre la madera (Herrera, 1.989: 8), debido a 1lo
anterior, muchos de los objetos que se tallan también se calan
especialmente muebles de sofisticados modelos realizados por
talladores expertos en la elaboracidén de este tipo de productos. Se
llaman caladores a los artesanos dedicados a esta actividad.

El tallador de muebles puede ser ebanista o carpintero, cuando no
lo es, combina el tallado de mobiliario con el de otros objetos
decorativos que vende como productos finales a comerciantes o
barnizadores y entamadores. En este sentido, un producto final de
un artesano como uno objeto tallado se convierte en materia prima
O insumo para otro.

La talla se elabora en diferentes modalidades que van desde el
labrado de camas y muebles hasta la mds compleja escultura
artistica policromada con laminilla de oro y plata.
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Estas modalidades se podrian caracterizar de la siguiente manera:
a. Labrado de muebleria'°?:

Es la decoracion realizada sobre objetos producidos por carpinteros
y ebanistas como parte del proceso de produccidén de los mismos. Ver
foto No. 25.

b. Talla de imdgenes religiosas o profanas y objetos utilitarios o
decorativos:

Es elaborada en objetos decorativos o utilitarios que se realizan
en gran cantidad, pueden ser terminados al natural, policromados
con pinturas y barnices o destinados a ser materias prima de otras
actividades como el enchapado en tamo o el barniz de Pasto, sus
acabados son poco elaborados y en general rusticos. Ver foto No.
26.

c. Escultura o Talla Artistica:

Es realizada en objetos que se elaboran de manera unitaria con
maderas finas, estilizacién y finos acabados, combinan varias
técnicas y materiales como el policromado, la pintura y el pan o
laminilla de oro. Ver foto No. 5

En cuanto a la clasificacion de estos oficios podriamos ubicar 1la
modalidad a y b como Artesania Tradicional Popular, mientras que la
c puede ser catalogada como Artesania Artistica. Sin embargo, estas
clasificaciones no expresan en un sentido estricto la realidad de
estos oficios, por cuanto, por una parte son practicados por grupos
urbanos y por otra, la escultura y el policromado combinan
elementos de una artesania tradicional popular con una artistica.
El calado se puede clasificar como Artesania Tradicional Popular.

3.3.2 UBICACION SOCIO-CULTURAL Y GEOGRAFICA DEL OFICIO

A pesar de que el Censo Artesanal’®® realizado en 18 municipios
del Departamento relaciona la existencia de sélo 31 talladores en
madera, es indiscutible que el numero de estos tiene que ser
considerablemente mayor, por cuanto, como se anotaba en el capitulo
anterior, muchos de 1los artesanos combinan varios oficios vy
técnicas, por tanto, son talladores, carpinteros, ebanistas,
caladores, pintores, etc.

102Esta modalidad del trabajo de talla puede incluir también el calado.

1%3)rtesanias de Colombia S.A., Censo Artesanal Nacional Departamento de Narifio, Santa fe de Bogotd,
1.994.
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Las ciudades que presentan mayor concentracién de talladores son
Pasto, Ipiales, La Cruz, Cumbal y Tumaco, coincidiendo con 1los
centros de produccién de carpinteros y ebanistas, esto debido a que
necesariamente en donde se elaboran muebles debe existir por 1lo
menos un tallador que efectué el trabajo de talla en estos
productos.

En relacidén a 1la escultura y a la elaboracién de imdgenes
religiosas y profanas Pasto es el centro productor mds importante
del Departamento, sin embargo, también hay talladores dedicados a
este trabajo en municipios como San Pablo, Consaca, La Cruz,
Potosi, Tuquerres, Chachagui y Buesaco.

En Pasto los escultores ubican sus sitios de trabajo cerca del
centro, a los caladores y especialmente a los talladores se les
puede encontrar esparcidos por toda la ciudad, incluso en 1los
corregimientos cercanos.

El nivel de escolaridad de los talladores de muebles y de imdgenes
es bajo, en general sdlo alcanza la primaria, es una poblacidén cuyo
aprendizaje ha sido el tradicional recibido en la familia, mientras
que los escultores y policromistas son universitarios que tienen
titulos en Bellas Artes.

Existe cierto tipo de jerarquizacidn en estos oficios, los oficios
"nobles" o "artisticos” son los de escultura y/o policromado, y los
ordinarios, de menos calidad y costo son la talla de muebles y
objetos decorativos o utilitarios elaborados casi en serie.

3.3.3 HISTORIA DEL OFICIO

En general, lo referente a este aspecto fue tratado en el numeral
1.1.3 del capitulo sobre los oficios de ebanisteria y carpinteria.

3.3.4 PROCESO PRODUCTIVO

3.3.4.1 Unidad productiva

Los talleres varian segun la modalidad de talla que se realice'®.
a. Labrado de muebleria

Existen carpinteros y ebanistas especializados en hacer muebles
tallados y/o calados en cuyo caso las caracteristicas del taller

son las consignadas anteriormente para estos oficios.

Cuando son talladores especializados 1los que realizan estas

*041as caracteristicas de los talleres en donde se realizan objetos calados son las mismas que para los
de labrado de muebleria.
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labores, los talleres se ubican en sus casas presentando las mismas
caracteristicas que a continuacién se consignan para la talla de
imdgenes religiosas o profanas.

b. Talla de imdgenes religiosas o profanas, objetos utilitarios y
decorativos

- En las ciudades los talleres funcionan dentro de las viviendas de
los artesanos que generalmente son arrendadas.

- En las zonas rurales el corredor, un patio, la cocina o una
alcoba de la vivienda sirve como taller desde que se disponga de
los elementos necesarios: un banco o silla y las herramientas .

- No tienen buena iluminacidn.

- E1 espacio es reducido.

- En general no existe un lugar especializado dentro de la vivienda
para el taller.

- En algunas ocasiones no cuentan con los servicios domiciliarios
basicos.

- No posee herramientas suficientes, ni bancos, se trabaja sobre
una mesa o mueble doméstico que se acondiciona para realizar el
oficio.

c. Escultura o Talla Artistica:

- El1 taller puede ser arrendado o propio.

- Tiene buena iluminacidn.

- Posee espacios especializados para tallar, para reconstruccién y
restauracién de imagenes y para policromia.

En muchas ocasiones se identifican con un aviso.
- Esta dotado con todos los servicios publicos.
- Tiene herramientas y maquinarias suficientes.
3.3.4.2 Organizacién de la Produccién
a. Labrado de Muebleria
Por las caracteristicas del oficio el trabajo se desarrolla de
manera individual, el duefo de taller o maestro es quien realiza

las obras, contratando aprendices solamente para lijar, en
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ocasiones esta labor 1la realiza la esposa del artesano. Los
talladares especializados en esta actividad trabajan por obra para
carpinteros y ebanistas quienes les entregan las partes de los
objetos que deben ser talladas, por tanto, no producen objetos
terminados, sino que realizan parte del proceso de produccidén de
otros oficios.

b. Talla de imdgenes religiosas o profanas, objetos utilitarios y
decorativos

La mano de obra es bdsicamente familiar (esposos, hermanos, tios,
primos, etc.). La esposa del artesano puede encargarse de
"negociar" los productos en los almacenes y ayuda en sus ratos
libres a tallar, lijar, etc., estas labores las pueden realizar
también los hijos; "yo le colaboraba a desbastar, asi ayudar a
tallar, pulir, pero no decir coger en serio..., yo empecé a sacar
una muestra de lo que me gustaba fueron como catorce anos... para
poder yo trabajar mis cosas me tocaba pagar quien le lije a él los
trabajos que sacaba y 1luego trabajar lo mio. Con lo que Yo
trabajaba le pagaba a los lijadores de él y a los mios"°.

La supervisidén de la produccién estd a cargo del maestro duerno del
taller. En general, no existe especializacidén de tareas, aunque hay
cierta divisién del trabajo en donde sdélo los oficiales mds
diestros manejan las mdquinas, mientras que los demds se dedican a
la talla.

Los artesanos que no poseen maquinaria, pagan a ebanistas vy
carpinteros por el corte de la madera. Un aspecto importante a
tener en cuenta es que los articulos que se tallan pueden ser
decorados con tamo, o aplicarles barniz y posteriormente ser
negociados en conjunto con los objetos en blanco o lisos.

c. Escultura o Talla Artistica

- E1 jefe de taller es el escultor quien contrata obreros cuando el
volumen de trabajo lo requiere.

- Existe especializacién de labores en el taller debido a que se
desarrollan procesos diversos como la talla, la escultura, 1la
policromia, la pintura y la restauraciodn.

- E1 dueno del taller es quien ejerce las labores de administracioén
y dirige y ejecuta las actividades de produccién (distribuye
materia prima, supervisa el trabajo, etc.).

- En algunas ocasiones se encuentran mujeres vinculadas a 1los

*oSpntrevista con Esperanza Cuaces, Talladora, Pasto, enero 18 de 1.994.
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talleres, ya que por su paciencia y habilidad realizan labores como
el policromado y la restauracidén de imdgenes.

- Existe jerarquizacidén de los oficiantes en aprendices, oficiales
y maestros.

- A pesar de que las jornadas de trabajo no son estrictas ya que se
contrata por obra, algunos maestros Jjefes de taller tienen
establecidos horarios que generalmente son de 8 a.m. a 12 p.m y de
2 a.m. a 6 o7 p.m.

d. Calado

Casi todo el trabajo del taller lo realiza directamente el duero,
eventualmente contrata ayudantes para lijar, esta caracteristica
obedece a que el proceso de elaboracién de estos objetos es
bastante dispendioso y lento, en algunas ocasiones adquiere tal
estilizacidén que se puede calificar como artistico.

3.3.4.3 Materias Primas
a. Labrado de muebleria

Esta actividad artesanal tiene estrecha relacidén con la carpinteria
y ebanisteria por ser parte o complemento en el proceso de
produccidén de sus articulos, de tal manera que la materia prima es
bdsicamente la misma. El tallador de muebles recibe del carpintero
O ebanista las piezas ya recortadas y en ocasiones dibujados los
disenos requeridos; en circunstancias muy especiales el artesano
tallador compra o adquiere estas maderas en bruto.

b. Talla de imdgenes religiosas o profanas, objetos decorativos y
utilitarios

La madera mds utilizada para la talla de figuras e imdgenes finas
es el cedro que se distingue por su suavidad y calidad; "en este
medio de velocidad, de tanto aprisionamiento por la necesidad de la
plata, uno necesita hacer cosas rdpidas, el cedro se nos presta
para eso, uno puede sacar mds rdpido los trabajos y bien hechos que
es lo que nos interesa™®. También se usan otras maderas como
palo de rosa, naranjo, ciprés, nogal, tara, popa y sajo que aunque
no son de la misma calidad del cedro, "se dejan trabajar". Al igual
que en el caso de carpinteros y ebanistas la materia prima se
compra a comerciantes que la traen del Putumayo, costa pacifica y
zonas con produccioén maderable del Departamento, o se adquiere en
depdsitos y aserrios en bloque (por pulgadas). En los municipios se

1%¢Entrevista con Carlos Zambrano, Tallador, Escultor, Policromista y Pimtor, Pasto 15 de enero de
1.994.
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compran los arboles en rama y el artesano los corta y seca 1la
madera.

Para la elaboracidén de cucharas se utilizan diferentes maderas como
chilco colorado, palo consonante, palo naranjo, hobo, moquillo,
mano de oso, cedro y urapan entre otros.

c. Escultura o Talla Artistica

Para esta modalidad de talla se utilizan maderas finas de alta
calidad, fundamentalmente el cedro, el nogal, el naranjo y el palo
de rosa. Los talleres grandes mantienen existencia de madera, lo
que permite secarla al aire libre por mucho tiempo, esto hace que
sea mds adecuada para trabajar. Para la elaboracidén de estatuillas
se wutiliza 1la madera a partir del bloque debido a 1las
caracteristicas volumétricas de estos objetos mientras que para
escudos, bandejas etc., se prefieren las tablas y tablillas.

Para realizar talla en raices se usa el nogal, el cedro y otras
maderas, el drbol se debe comprar y pedir permiso para desarraigar,
de 1lo contrario las raices se consiguen esporddicamente cuando
alguien llega a venderlas, se cae un drbol o arreglan un lote de
tierra para sembrar.

d. Calado

La materia prima para la elaboracidén de objetos decorativos calados
son productos terminados de otras actividades artesanales tales
como bomboneras, portaldpices, cigarilleras, corta papeles,
jarrones, placas, letreros, etc.

3.3.4.4 Herramientas y Maquinarias

a. Talla de muebleria

En general, los talladores de muebleria utilizan la mayoria de
herramientas y mdquinas usadas en la carpinteria y ebanisteria,

pero las mds elementales por las caracteristicas de su trabajo son
herramientas de mano como:

formones gubias serruchos

martillos pulidores buriles

brochas bancos brunidores?*®’
espatulas pinceles bisturis

ldpices escoplos piedras para afilar
mazos de madera cuchillos mufequines

machetes azuelas hachas

*°7Son piedras de agata utilizadas para brillar, para dar el acabado.
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b. Talla de imdgenes religiosas o profanas, objetos utilitarios y
decorativos

Los artesanos dedicados a esta modalidad de talla utilizan las
mismas herramientas que los talladores de muebleria y en general
requieren magquinaria sélo para el corte de las piezas o trozos de
madera por ello en general no disponen de esta.

c. Escultura o talla artistica
Los escultores y policromistas ademds de las herramientas de mano

utilizadas para el labrado de muebleria poseen maquinarias
eléctricas como:

circular cepilladora canteadora
caladora torno soplete
lijadora tupi rutiadora
sinfin taladro

d. Calado

Para el calado de muebles se utilizan bdsicamente:

taladros sierras seguetas
caladoras sinfines

Para el calado de objetos decorativos se utilizan herramientas de
mano Como:

cuchillos lesnas
caladoras manuales formones
sierra espiral (redonda) agujas
gubias limas finas

Muchas herramientas son elaboradas por los artesanos, por ejemplo;
de los radiales de bicicletas o de las varillas de los paraguas,
cortdndolos y sacdndoles filo, se hacen gubias.

3.3.4.5 Insumos

Debido a que la talla (en todas sus modalidades) y el calado son
oficios que exigen fundamentalmente habilidad y destreza, se
requieren pocos insumos para su realizacién, entre 1los mds
importantes se encuentran los siguientes:

lija betin

charol lacas

barnices pegantes o aglutinantes
bayetillas
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Para el proceso de policromia se utilizan los materiales que a
continuacién se detallan:

yeso cola*®®

vinilos colbdén

lacas ojos de vidrio

éleos adornos metdlicos (cadenas, coronas, etc.)
acuarelas hojilla o laminilla de oro

bo1*°? hojilla o laminilla de plata
craqueladores vejiga o tripa de ovejo

lija carey

pinturas brea

Los anteriores productos se adquieren en el comercio a excepcidn de
la laminilla de oro que la traen de Medellin y es un producto
aleman.

3.3.4.6 Proceso de Elaboracién de los Objetos

Los procesos para la elaboracién de los diferentes objetos tallados
segin las modalidades de talla son los siguientes:

a. Labrado de muebleria
1. Consecucién de la madera

La pieza o piezas a ser talladas por lo general las entrega el
ebanista o carpintero recortadas, el tallador las recibe y acuerdan
el disenno de la talla del mueble acorde con las especificaciones
requeridas por el cliente. En algunos casos las piezas son
entregadas con los dibujos que se deben realizar.

2. Plantillado

Después de acordar la forma de pago del trabajo, el disefio y el
tiempo de entrega, el artesano procede a "emplantillar”, proceso
que consiste en calcar de una plantilla trazada en cartdén o
cartulina el modelo o dibujo previamente establecido sobre 1la
superficie de la pieza de madera que se va a tallar y/o calar, se
utilizan ldpices duros a veces de color rojo.

Si el mueble es calado, seguir en el paso No. 3, si no continuar en
el No. 4.

19%pegante que se elabora de la carmaza de las pieles de ganado.
1°°producto a base de tierras minerales y cola que se compra preparado.
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3. Calado

El calado se realiza previamente a la talla. Siguiendo el dibujo
trazado al calcar la plantilla se hacen los cortes sefialados con la
caladora manual o eléctrica, para llevar a cabo este procedimiento
se abre un hueco en el borde del trazo con una puntilla que se
introduce en la pieza golpedndola con un martillo o de lo contrario
con el traladro eléctrico o manual, por esta hendidura se introduce
poco a poco la caladora y se realiza el corte. Este trabajo exige
del artesano precisién, habilidad y paciencia.

4. Punteado

"Puntear" es acentuar las lineas del dibujo calcado, con un formdén
o gubia seguin las lineas trazadas.

5. Vaciado

Con formones Yy gubias de diferentes dimensiones y mediante
friccidén, presidén y percusidén realizada sobre estos con la mano o
mazos de madera se vacian los bajos relieves, cuando la pieza es
calada se arreglan o emparejan con formén los bordes dejados por la
caladora y posteriormente se labran o tallan los altos relieves,
ver foto No. 27. Para vaciar algunos objetos planos se utiliza la
maquina rutiadora.

6. Pulimento

Para pulir la talla se lija a mano con papel de lija de varios
calibres, de esta manera se logra una superficie uniforme, sin
asperezas Y suave para recibir 1las lacas o pinturas que se
apliquen sobre ella. Antes de entregar la pieza se limpia con una
bayetilla. Posteriormente se la entrega al ebanista quien la revisa
y corrige las imperfecciones del 1lijado cuando las hay.

b. Talla de imdgenes religiosas o profanas, objetos utilitarios y
decorativos

1. Adecuacidén de la madera

La madera se adquiere en bloques por pulgadas, cuando el bloque es
demasiado grande para las dimensiones del objeto que se va a
tallar, no ha sido cortado en el depdésito o aserrio, o se ha
comprado en rama, el artesano debe desvastarlo cortdndolo en
secciones. Este procedimiento se puede realizar con mdquinas tales
como la sinfin o la canteadora o en su defecto se debe hacer
manualmente, afianzando el trozo de madera a wuna prensa O
simplemente presionandolo con los pies para mantenerlo firme, se
golpea con un mazo de madera grande un formén que mediante
percusién va sacando los trozos que no se necesitan y va
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conformando la pieza requerida. Para cortar la madera es necesario
previamente tener la plantilla que debe ser dibujada o calcada de
otra y recortada por los contornos. La plantilla permite conocer
las dimensiones del trozo de madera necesario.

2. Plantillado

Con la madera adecuada a las dimensiones necesarias, se procede a
plantillar, es decir, calcar de la plantilla elaborada en cartulina
o cartén un dibujo con el disefio de la talla deseado, como este
tipo de tallas se hacen casi en serie se realizan muchas figuras
con la misma plantilla. En casos especiales cuando el objeto es
fino y de disefio especial o unico, el artesano elabora con ldpiz un
dibujo a mano alzada sobre la madera calculando las proporciones y
distribucién de espacios, para lograr simetria utiliza un compds
que sirve para dividir las diferentes partes de la talla, de esta
forma se realizan los planos que forman parte de la figuracidn
volumétrica. Este proceso requiere del artesano gran precisién y
buena actitud para el dibujo.

3. Tallado

Con ayuda de las herramientas de mano (formones para realizar
curvas y hendiduras redondas, gubias acanaladas de regular tamano
y en algunas ocasiones un mazo de madera para golpear estas
herramientas), se van extrayendo los trozos de madera a fin de
lograr el vaciado, es decir, los bajos relieves. Posteriormente se
labran los altos relieves, en donde la friccién y la percusién
ejercida sobre las herramientas es mds controlada, ya que se deben
definir 1las texturas y detalles de 1la talla, se utilizan
herramientas finas como punzones pequenos para "puntear", escoplos
planos y cuchillas para acentuar las lineas. Ver foto No. 28.

4. Pulimento

Al terminar el procedimiento anterior, se procede a corregir las
imperfecciones y a lijar o pulir. Esta labor se realiza con
pulidoras o lijadoras eléctricas o con papel de lija de diferentes
calibres. Los escoplos planos se utilizan para alisar la madera en
las partes en que la forma del objeto lo permita. Para limpiar el
polvo se usa un trapo o una bayetilla.

5. Terminado

Los objetos que se elaboran en esta modalidad de talla se terminan
"al natural", por ello el nombre con el que se conocen es el de
"blancos o lisos" denominacién que probablemente se derive de que
no se les han aplicado pinturas, barnices o elementos decorativos
que les den coloracidn o relieve, puesto que son utilizados por
artesanos decoradores en tamo o en barniz de Pasto. Sin embargo,
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algunos de estos objetos se terminan aplicando barnices
transparentes, betuin, charol, o "ddndoles tonalidades de color
mediante el uso del biclorato de potasio disuelto en agua caliente,
aplicado mediante brocha o inmersién. Cuando se seca, se aplica
betin, cera o laca" (Cabrera, 1.986: 6 - 7). Las tallas reciben
acabados debido a que son vendidas directamente a los clientes o a
comerciantes que las distribuyen en Pasto o a otras ciudades del
pais.

Para la elaboracién de Cristos (objetos muy representativos que
identifican la talla elaborada fundamentalmente en Pasto) se siguen
los mismos procedimientos descritos anteriormente pero se "hacen
por partes, primero el cuerpo y después los brazos, los brazos se
los pega porque el hilo de la madera en los brazos por ser tan
delgaditos se partiria fdcil, prdcticamente es por ingenieria''°,
(este proceso se debe a que se requiere que los brazos se realicen
de tal forma que la madera conserve la misma linea que la utilizada
para el cuerpo, pues de lo contrario se puede quebrar por que la
talla va en sentido contrario al hilo de la madera).

En algunas ocasiones cuando la madera no es adecuada para dar a los
cristos o figuras de santos un acabado al natural se "encarnan", es
decir, se les da una mano de yeso y se decoran con pinturas de
color que les den a los objetos una apariencia parecida al color de
la piel. Ver foto No. 29.

Elaboracién de Cucharas

Un objeto muy comin y de gran tradicién en el oficio de la talla en
madera son las cucharas elaboradas en diferentes tamahos,
(denominados: cucharones, cucharas y cucharitas), el proceso de su
elaboracién varia dependiendo si es manual o si se emplean
mdquinas.

- Proceso Manual (Ver foto No. 30)
1. Seleccidén y Consecucién de la madera

Debido a que esta forma de elaboracién es mds caracteristica de las
zonas rurales que de las urbanas, la madera es frecuentemente
comprada en rama (teniendo en cuenta su olor y sabor), el artesano
o un ayudante se encargan de tumbar el drbol y "ripiarlo" (sacar
las tablas o bloques requeridos). Esporddicamente, se compra en
depdésitos o aserrios, en donde se la encuentra con 1las
especificaciones que desee.

11oCarlos Jambrano, entrevista citada.
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2. Corte

En general la madera se trabaja verde porque es mds blanda, el
mismo dia que se trae de la montana se parte con machete o hacha
(del trozo salen 5 bastillas para 5 cucharas) hasta tener
suficientes astillas o pedazos (unos 40). Cuando se tiene lista el
artesano se sienta a realizar las cucharas.

3. Desbastado y hormado

Con las astillas listas se descascara y desbasta la madera para ir
dando la forma y después hormar (las astillas que tienen corazdén se
desechan porque no se pueden trabajar, son utilizadas como lena).
Este procedimiento se realiza con el machete y luego con un
mufiequin.

4. Vaciado o "Zueliado"
Con un formén de falla se vacea la parte cdéncava de la cuchara

hasta obtener la profundidad necesaria. También se puede utilizar
una azuela o zuela.

5. Pulimento

Finalmente, la cuchara se pule con lija a fin de lograr una
superficie uniforme eliminando las asperezas y desniveles. Algunos
talladores entregan estos objetos sin pulir y el comprador se
encarga de ello.

- Proceso industrial (Ver foto No. 31)

1. Seleccidén y adecuacién de la madera

La madera es seleccionada teniendo en cuenta que no tenga olor ni
sabor desagradables, se compra en los depdsitos de las ciudades o
municipios y se adquiere en cantidad suficiente para realizar un
buen numero de objetos, por lo menos 100. Después de tener la
madera se procede a cortar los trozos requeridos segun el tamano de
los objetos que se van a elaborar.

2. Plantillado

Con una plantilla (previamente dibujada sobre un cartén o cartulina
y recortada por los contornos), se traza con un ldpiz sobre la
superficie de la madera el perfil del objeto a elaborar.

3. Corte

Con la sierra sinfin o con la canteadora se realiza un corte en los
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quiebres de la madera, y se perfila con los mufiequines plano y
redondo.

4. Vaciado

Para este proceso se utiliza una fresa (como las utilizadas en
odontologia) y se perfila con otra, logrando la forma y profundidad
deseada.

5. Pulimento

Se utiliza lija para desbastar los desniveles y lograr uniformidad
en las superficie del objeto, si hay imperfecciones se vuelve a
perfilar y pulir.

c. Escultura o Talla Artistica

Para realizar una escultura en madera se sigue el mismo
procedimiento descrito en el literal referente a la elaboracidén de
tallas de imdgenes religiosas o profanas, la diferencia esta en el
tipo de madera que se utiliza, la calidad del trabajo (debe ser
Ooptima) y los acabados o terminados. Ver foto No. 32.

Como se anotd al comienzo del presente capitulo, la talla artistica
o escultura se encuentra asociada con el Policromado, oficio de
gran importancia por su estilizacién, tradicidén e historia, fruto
de la herencia proveniente de maestros espanoles y ecuatorianos que
ensenaron a los artesanos esta técnica de Arte Colonial. Parodiando
a un artesano artista "el policromado viene del siglo XVII y es un
arte que ellos lo crearon, nosotros lo estamos rescatando porque se
esta perdiendo, aqui en Narino no se ve el Arte Colonial como se
vio en su propia época, entonces nosotros lo estamos recuperando
porque es arte bonito, que se le debe poner cuidado todo el
tiempo**t.

Por lo anterior, consideramos importante incluir el procedimiento
para realizar el Policromado en Madera y algunas formas de lograr
acabados que dan a los objetos la apariencia de envejecimiento.

Elaboracién del Policromado en Madera con laminilla de oro y plata
(Ver fotos Nos. 33, 34 y 35).

La manera como se realiza el policromado varia seguin el maestro, la
siguiente es una descripcién del proceso que contempla todas las
variantes en materiales y sus formas de aplicaciédn.

1 Entrevista con Hernan Coral, Artista, Policromista, Margueteria y Restauracién, Pasto, 17 de enero
de 1.994.
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1. Disposicién de la materia prima

La materia prima para el oficio del policromado son los objetos
tallados, como no siempre la persona que talla es la misma que hace
este trabajo, se puede realizar en un taller especializado en esta
labor. La pieza debe estar perfectamente lijada antes de comenzar
el proceso.

2. Fondeado

Debido a que el policromado es una aplicacién de diferentes
materiales (pinturas, barnices, laminillas de oro y plata, lacas,
etc.) sobre la madera, es necesario fondear, dar una base o fondo
al objeto para lograr una superficie uniforme y tapar cualquier
imperfeccién o poro que presente la madera. Los artesanos realizan
este procedimiento de diferentes formas y usan diversos elementos.
A continuacién se presentan los mds cominmente utilizados:

- Fondeado con Yeso

Teniendo el objeto ya tallado y lijado se procede a aplicar varias
capas o0 "manos" de yeso "muerto", decantado'*?’ mezclado con cola
animal rebajada formando de esta forma una base o fondo.

- Fondeado con vinilo

La utilizacién de vinilo como fondo requiere a juicio de algunos
artesanos que utilizan este material, aplicar antes una capa de
colbén que posteriormente se lija a fin de dejar una superficie
perfectamente uniforme. E1 vinilo se aplica con brocha o pincel
dando varias capas entre las cuales se lija continuamente el
objeto, algunos oficiantes alternan la aplicacién de las capas de
vinilo con una o varias de colbdén y cola, la capa final antes de
"la pega" debe ser de vinilo y se debe pulir con lija muy bien. El
color del vinilo es importante; en la aplicacién de laminilla de
plata se prefieren los colores claros (blanco, azul claro o gris
claro) y para la de oro los amarillos.

Segun la opinién de quienes utilizan esta técnica el vinilo permite
una mejor adherencia de las pinturas y laminillas y se le puede
moldear y brillar mds fdcilmente.

3. Aplicacién de aglutinantes o pegantes

Como aglutinante se wutiliza bol, cola o colbdén, estos tres

11250 obtiene agregando agua al yeso de calidad extra en una proporcién de 90% (a fin de que no se
frague), se deja asentar o decantar durante ocho dias y posteriormente se le quita el aqua.
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productos pueden mezclarse, su funcidn es permitir la adherencia de
la laminilla de oro o plata. La pelicula de pegante debe ser
delgada, incluso algunos artesanos aplican el aglutinante caliente
para lograr menor grosor, para este proceso se utilizan brochas y/o
pinceles.

4. Aplicacidén de la laminilla de oro o plata

Sobre el aglutinante se va colocando cuidadosamente la laminilla de
oro o plata, intentando cubrir 1la superficie paso a paso, el
objetivo es que se cubra todo el relieve sin que se vea el fondo.
En ocasiones se requieren varias capas de laminilla hasta lograr el
color deseado, sobre la laminilla se pueden aplicar lacas, colas o
barnices seguin el terminado que se desee.

5. Secado

Para conseguir una buena adherencia de la lamilla, el objeto debe
dejarse secar al aire libre, cuando hace sol en ocho horas se logra
el secado de lo contrario este proceso lleva varios dias.

6. Brillado o brunido

Para lograr objetos brillantes se utilizan varias técnicas vy
elementos:

- Fricciodn

Con piedras de agata o tripa o vejiga de ovejo, mediante friccidn
ejercida directamente sobre el objeto se logra un acabado brillante
y metdlico.

- Aplicacién

Se utilizan lacas o colas que se aplican directamente al objeto con
brochas o pinceles, la capa debe ser delgada y uniforme.

Esta técnica tiene la ventaja de que el pan de oro no se despega O
descascara.

Al gusto del cliente la talla se deja brillante, super brillante o
se le puede dar acabado de "envejecimiento".

7. Correccidén de Imperfecciones

Cuando se realiza brunfido por friccidén pueden levantarse algunas
partes o secciones de la laminilla, "puede descascararse levantando
carachas", por tanto, es necesario cubrir nuevamente estas partes
colocando nuevas laminillas repitiendo la aplicacién de pegante,
laminillas y el brunido.
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Cuando los objetos son solamente dorados o plateados el proceso del
"pan de oro" llega hasta esta etapa, si son en colores se procede
como se expone a continuaciédn.

7. Coloracioén

Sobre la laminilla brunida se aplican pinturas como éleos o vinilos
de los colores requeridos, son indispensables varias "manos" hasta
lograr el color deseado. En muchas ocasiones los objetos que se
policroman tienen partes en lamilla y otras sdélo pintadas, por
ello, en esta etapa se pinta con brocha o pincel lo que sea
necesario. Se utilizan con frecuencia los colores verde y rojo
porque resaltan el dorado o plateado.

8. Terminado

Después de tener el objeto, pintado y brunido se procede a dar el
acabado final que puede ser:

- Lacado

Se aplica una capa final de laca o cola para lograr un acabado
brillante y permanente.

- Envejecido*?

Hay varias formas de dar envejecimiento a un objeto policromado,
mencionamos aqui algunas utilizadas por los artesanos entrevistados

* Con brea o neme

Al objeto policromado se le aplica con una brocha brea disuelta en
gasolina, se deja secar durante 15 dias y se aplica nuevamente
gasolina a fin de retirar la brea de los altos relieves y hacer que
se impregne en los fondos para que queden oscuros, logrando de esta
forma una apariencia de vejez. En ocasiones, posteriormente se
aplica yeso para quitar los excesos de pegantes, evitando de esta
forma que al tacto se levanten "carachas".

* Craquelado

Los craqueladores son sustancias que cuartean las pinturas, el
procedimiento y la técnica de aplicacién varian de acuerdo al
artesano, una de las formas mds utilizadas es la siguiente; primero
se aplica a la pieza una capa de cola, luego se la calienta al
"bano Maria" para posteriormente dar una mano de pintura, "la

113Envejecer un articulo policromado en madera significa dotarlo del estilo colonial antiguo, es hacerlo
parecer viejo para que sea nds apreciado y valioso.
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pintura luego se va partiendo, poquito a poquito, luego se da la
vejez y da el aspecto de antiguo, pintura pospartida"?*.

Existen otras formas de envejecimiento que fueron nombradas por los
artesanos pero no se logrd conocer el procedimiento exacto
requerido para su utilizacién; "hay varios métodos, el uno es
utilizando carey, otro es enterrdndolos, otro es colocdndoles
breas, otro es quemdndolos o ahumandolos, otro es al "bano Maria",
con colores sucios o colores de la tierra colores naturales™"!'®.

Restauraciones

Cuando se presentan casos de restauraciones de imdgenes en madera
que estén "apolilladas" o "carcomidas", lo primero que se realiza
son inmunizaciones aplicando a la pieza petrdleo con una brocha,
posteriormente se coloca al sol para que el petrdleo penetre
fdcilmente, en otros casos se inyecta insecticida en los huecos y
se procede luego a tapar los danos, finalmente el objeto se pinta.
En el caso de figuras antiguas solamente se restaura la parte
deteriorada para no danar la originalidad y belleza de la obra.

Un tipo de talla no mencionada hasta el momento es la de raices.
Aunque existen pocos artesanos dedicados a este trabajo hay algunos
que aun lo conservan, la forma de trabajar una raiz para la talla
fue descrita asi: "se limpia la raiz con una herramienta, se le
quita la corteza, se desbasta y segin la forma que tenga se va
tallando la figura que se pueda de acuerdo a la creatividad de uno,
después se pule con lija y se brilla con laca, betun o charol, casi
siempre se deja la madera al natural"''®.

d. Objetos calados

Para el proceso de elaboracién de articulos calados destinados a
usos decorativos, generalmente se utilizan como materia prima
productos torneados.

1. Eleccién del Diseno

El cliente o el artesano eligen el disefio teniendo como base
objetos elaborados o fotografias de estos.

114carlos Iambrano, entrevista citada.

11¢Entrevista con Pedro Ernesto Ramirez, Tallador en madera y raices, Potosi, Mayo 6 de 1.994.
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2. Dibujo del disenfo

Una vez se dispone del objeto a calar se procede a dibujar sobre la
superficie los contornos del diseno, comenzando del centro hacia
afuera, el dibujo se realiza por partes, debido a que se puede
borrar.

3. Punteado

Con un cuchillo se linea o puntea el dibujo con el fin de hacer un
grabado superficial, marcando los contornos del disefio sobre 1la
madera.

4. Calado

Para realizar el calado primero se abren huecos sobre los contornos
del diseno utilizando para ello una 1lesna, posteriormente se
procede a realizar los cortes con una segueta o caladora, sacando
los pedazos de madera que quedan entre dibujo y dibujo, luego con
un cuchillo se cortan los bordes de 1los orificios para ir
desvastando las huellas dejadas por la caladora o la segueta, este
proceso se va realizando por partes hasta que se termine de calar
todo el disefio. Ver foto No. 36.

5. Pulimentod

Después de los cortes se limpia el objeto con trapo y cera, para
luego proceder a pulir con lija los bordes hendidura por hendidura
corrigiendo las imperfecciones.

6. Tallado

Se realiza de igual forma que el 1labrado de una objeto de
ebanisteria, sé6lo que el proceso requiere gran destreza y habilidad
porque los objetos son muy pequenos, por tanto, el pulso y 1la
fuerza para tallar tienen que ser firmes pero suaves.

Segun el terminado y calidad de una obra el proceso de elaboracidén
de un objeto calado es mds o menos prolongado, algunos objetos muy
elaborados requieren hasta seis meses.

En la elaboracién de objetos como biombos, lamparas, repisas y
otros articulos decorativos se utiliza triplex, este material ha
facilitado el trabajo del calado puesto que anteriormente se
realizaba sobre maderas gruesas, lo que implicaba mayor dificultad
y mds tiempo de elaboracién de los articulos.

3.3.4.7 Disenos

a. Labrado de muebleria
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Los disenos de este tipo de talla generalmente son flores, hojas y
figuras de animales como tigres, pavos reales o pdjaros. Se
conservan los mismos estilos que se realizaban hace muchos arnos,
heredados de la actividad desarrollada en el oficio durante 1la
colonia.

b. Talla de imdgenes religiosas o profanas, objetos utilitarios y
decorativos

Los disefnos de 1las tallas de imdgenes religiosas son
fundamentalmente virgenes, cristos, y rostros de cristo.

Las imdgenes profanas tiene como motivo figuras zoomorfas como
patos, mariposas, elefantes, delfines, etc., y antropomorfas como
"viejitos", "borrachos", campesinos, campesinas, etc.

Es importante resaltar la labor desarrollada por Artesanias de
Colombia S.A. a través de la capacitacidén en cursos y talleres que
permitieron la innovacién de nuevos disefios de este tipo de talla,
esta labor ha sido fundamental en la apertura de nuevos mercados,
mayor competencia y mejores ingresos, sin embargo, debe tenerse
especial cuidado de mantener lo tradicional detrds de lo atractivo
para el mercado. Por otra parte, las nuevas formas y tamanos de las
tallas fueron concebidas para ser materia prima de actividades como
el barniz de Pasto o enchapado en tamo, hecho debido a 1la
introduccién de figuras volumétricas para la decoracidén en estos
materiales.

c. Escultura o talla artistica

Los disenos pueden ser figuras zoomorfas, fitomorfas o
antropomorfas, los maestros consagrados realizan sus propios
disenos pretendiendo calcar la realidad en motivos paisajistas o
precolombinos.

Los disenos realizados en esta actividad siguen 1los patrones
establecidos por el cliente, se elaboran principalmente objetos con
destino a iglesias de diferentes cultos (virgenes, cristos, dtrios,
imagenes de Santos, viacrucis, etc.). Sin embargo, se pueden hacer
obras originales de disenos unicos como el "Pesebre Mestizo"
elaborado por Hernando Parménides Zambrano (contando con la
colaboracién de los demds miembros de su familia) con patrocinio de
Colcultura mediante una beca otorgada para tal fin. Segun decian su
creadores, se escogié el pesebre porque "es la demostracidén mds
palpable de las vivencias de un pueblo, no tanto lo religioso sino
lo cultural... en todas estas figuras se ven todas las vivencias de
la gente, de un pueblo, de la regidén... son figuritas que las ve
salir uno a la calle, eso no hay necesidad de ponerse a pensar
mucho, sélo es salir y ver pasar a la gente... ahi encuentra la
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creatividad y creatividad y riqueza"'’.

En general los disenos de esta modalidad de talla expresan 1la
dedicacidén, el gusto y la personalidad del artesano artista.

De otra parte, existe una demanda cautiva de réplicas de articulos
coloniales en donde el diseno no requiere actualizacién o
modificacidén alguna ya que es el establecido del original.

Los disenos de la talla en raices se realizan segun la forma que
tenga esta, el artesano debe tener imaginacién y destreza para
realizar motivos en este material.

d. Calado

Los disenos de articulos decorativos calados son generalmente
fitomorfos (hojas y/o flores), aunque dependiendo del artesano se
pueden realizar paisajes, o figuras antropomorfas.

3.3.4.8 Subproductos y Desechos

Cuando en el proceso de talla de imdgenes quedan astillas o pedazos
grandes de madera, estos se venden para ser utilizdndose como
combustible, cuando es aserrin o viruta se venden o regalan segun
la cantidad para ser usados en galpones de pollos, relleno de
mufiecos "anos viejos™ u hornos para quemar ladrillo.

3.3.4.9 Productos Artesanales

a. Labrado de muebleria

Los objetos que se realizan en esta modalidad de talla son muebles
de estilos curvos como el Luis XV, el reina Ana y los elaborados en

disenos barrocos o coloniales.

b. Talla de imdagenes religiosas o profanas, objetos utilitarios o
decorativos

En la talla de figuras religiosas o profanas y objetos decorativas
o utilitarios se elaboran una variada gama de objetos entre los que
se encuentran;

crucifijo rostros de cristo (divinos rostros)
cuadros de "la udltima cena” patos voladores (planos)
patos-cofre patos en tres dimensiones

*17pntrevista con Alvaro y Hernando Parménides Zambrano, Pasto, enero 21 de 1.994.
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campesinas?®'® napangas
escudos virgenes
borrachos mendigos
delfines pavos reales
elefantes angeles
mariposas cofres

cuna libros quijotes y sanchos
buhos sapos
pelicanos bandejas'*®
cucharas pesebres
esquineros berraquillos*'*®
Buhos gallinas

c. Escultura o talla artistica

Los productos mds comunes elaborados en esta modalidad de talla
son;

retablos estaciones de viacrucis
columnas imdgenes de Santos
atrios virgenes danzarinas
repisas confesionarios

cristos andas para santos

urnas divinos rostros

marcos altares

biombos escudos

nichos quijotes y sanchos
caballos toros

Hay otros productos menos comunes que se realizan de acuerdo a la
creatividad del artesano y gustos del cliente.

d. Calado

Los articulos decorativos que se producen o elaboran calados y/o
tallados son (Ver foto No. 37);

placas letreros calados (nombres),
bomboneras porta ldpices

medallones jarrones

cigarrilleras porta vasos

*1%n diferentes estilos; con nifio, con pafiolén, con canasto, con nifo y panolén y ecuatorianas.

*19gn forma de animales como pescados, vacas, cerdos, y gallinas elaboradas en diferentes tamaios con
terninados al natural.

*2950n fuetes o "perreros" para arriar caballos, tienen una parte tallada con fiquras de animales y el
resto en cintas de cuero.
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platos corta papeles
pipas botones
cofres miniaturas (serruchos, guitarras, dagas, etc).

3.3.4.10 Costos de Produccion
a. Labrado de muebleria

A menos que el artesano compre la madera, el tallador no incurre en
mayores gastos de produccién exceptuando el valor de la lija y el
de las herramientas, el trabajo realizado por el oficiante es el
que le imprime mayor valor al producto.

b. Talla de imdgenes religiosas o profanas, objetos decorativos y
utilitarios

Los costos de una talla destinada a ser objeto decorativo varian
segun la madera, la complejidad del diseno, los acabados y la
calidad del trabajo. Los gastos en que incurre quien elabora el
producto son el valor de la materia prima, 1lijas, barnices,
pinturas, y otros insumos. La madera se compra por pulgadas, el
cedro por ejemplo cuesta de $400 a $500 la pulgada, la pieza vale
$4.500 y el bloque de $10.000 a $13.000. La cantidad de madera que
se gasta depende del tamafio de la talla. En algunos municipios en
donde se compran los drboles en rama se pagan de $20.000 a $30.000
y el dia de trabajo del aserrador que vale $10.000. Un d&rbol
pequeno de nogal alcanza para hacer 20 tallas medianas (40 cms).

Como resulta muy dificil hacer cdlculos exactos sobre costos de
produccion de esta modalidad de talla a continuacioén se presenta el
cuadro No. 14 dque resume segun los productos mas comunmente
elaborados, los costos promedios, los precios de venta y el margen
de ganancia.

Cuadro No. 14

PRODUCIQS DE TALLA EN MADERA, SEGUN TIEMPO DE ELABORACION, COSTO DE PRODUCCION, PRECIO DE VENTA Y MARGEN DE

GAHARCIA
TIEMPO DE COSTO DE MARGEN DE
PRODUCTO* | ELABORACION? PRODUCCION® PRECIO DE VENTA GANANCIA
CRISTOS 0.5 -2 $ 2.000 a 10.000 | $ 3.000 a 25.000 | $ 2.000 a 15.000
BORRACHOS 0.5 -2 $3.000 a 15.000 | § 4.000 a 35.000 | $ 2.000 a 20.000
PATOS 0.1 -0.5 § 500a 3.000 | $1.000a 4.500 | § 500 a 1.500
BANDEJAS 0.2 - 0.75 $1.500 a 4.000 | $2.500a 6.000 [ $ 1.000 a 2.000

* todos los productos son de tamafo mediano
2 en dias o fraccién

> estos valores se establecieron con base en datos proporcionados por los artesanos en las
entrevistas realizadas, por tanto, no corresponden a un estudio de costos propianente dicho.
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c. Escultura o talla artistica

En la produccién de figuras policromadas los costos son altos
debido al valor de los insumos que se utilizan, y al tiempo
destinado para la elaboracién de las tallas. La compra de maderas
se realiza de contado por pulgadas o bloques.

El pago a los obreros se liquida por obra segin el valor acordado
previamente o el trabajo desempefiado, se tienen obreros que tallan
y aprendices que 1lijan. El1 precio de la laminilla de oro es
variable, depende de los comerciantes, se compra por cientos, y la
unidad cuesta de $300 a $500 pesos. La cantidad que se utiliza para
cada pieza depende del tamano y el disefo.

Hacer una andlisis de costos en relacién a estos productos resulta
complicado porque los artesanos normalmente no proporcionan 1los
datos necesarios debido a que en general no llevan este tipo de
control y ademds son reacios a suministrar informacién en este
sentido. Sin embargo y aunque resulta dificil establecer los costos
de cada objeto que producen escultores y/o policromistas, a
continuacién se presenta un cuadro resumen que relaciona cuatro de
los productos mds comunes elaborados en este tipo de actividad, los
dos primeros son policromados y los dos udltimos son tallados con
terminados al natural, vale 1la pena aclarar que 1los valores
relacionados con los costos de produccién se establecieron con base
en datos proporcionados por algunos artesanos en las entrevistas
realizadas, por tanto, no corresponden a un estudio riguroso sobre
este aspecto. El1 Cuadro No. 15, que a continuacién se presenta
consigna los datos referentes a los productos segin costo de
produccién, precio de venta y margen de utilidad.

Cuadro No. 15

PRODUCTQS DE ESCULTURA Y POLICRGMADO EN MADERA SEGUB COSTO DE PRODOCCIGN, PRECIO DE VEWTA Y MARGEB DE
GARABCTA

PRODUCTO

C0STO DE PRODUCCION

PRECIO DE VENTA

HARGEN DE GANANCIA

VIRGEN DANZARINA

$ 100.000 - 250.000"

$ 250.000 - 450.000

$ 150.000 - 200.000

MARCO ESTILO COLONIAL

$ 15.000 - 80.000°

§ 40.000 - 150.000

§ 25.000 - 70.000

QUIJOTE Y SANCHO

$ 40.000 - 120.000°

$ 100.000 - 250.000

$ 60.000 - 130.000

CRISTO $ 20.000 - 50.000° $ 50.000 - 100.00 § 30.000 - 50.000

* el tamafio de la virgen es de 30 cms. los costos incluyen el valor de los accesorios; alas y
diademas, cadena y piaia (base o soporte), la variacién en los costos depende de la calidad del
trabajo, de los accesorios y el prestigio del artesano.

? el tamano del marco es mediano, los costos para producir uno de mayores dimensiones
(1 m. x 70 cas) son de $ 100.000 a $ 150.000 y el precio de venta es de $ 200.000 a $ 250.000.
3 el tanmano de estos dos objetos es pmediano, de acuerdo a las dimensiones suben los costos.
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Los costos y precios de una restauracién dependen del material en
que se realice (si es en madera costard mds que en yeso) y del
estado en que se encuentre la obra a restaurar, sobre este trabajo
no hay precios ni costos estdndar.

Los costos para realizar una talla en raices son el valor de 1la
raiz y los insumos, para un cristo de tamano mediano se gastan unos
$ 5.000, sin contar el valor de la mano de obra.

d. Calado

Para el caso del calado de objetos decorativos, el mayor costo esta
representado por la madera o los articulos que el artesano compra
como materia prima tales como bomboneras, placas, escudos, etc, los
precios de venta de estos objetos se ilustran en el capitulo
referente a torno y los costos de la madera ya se mencionaron en la
parte referente a carpinteria y ebanisteria. Lo que le da mayor
valor a los objetos decorativos calados es el trabajo que requiere
destreza, precisién y gran habilidad. Lo que mds cuesta en el
proceso productivo de estos objetos es la mano de obra.

3.3.5 MERCADOS, COMERCIALIZACION, PRECIOS Y RENDIMIENTOS
ECONOMICOS

a. Labrado de muebleria

Debido a que los artesanos dedicados a esta actividad sélo realizan
una parte del proceso productivo no tienen relacién directa con la
venta de los productos, esta se lleva a cabo por carpinteros y
ebanistas en los términos consignados en el numeral que trata estos
aspectos en el capitulo sobre 1los oficios de ebanisteria vy
carpinteria.

Sin embargo, se puede afirmar que los ingresos de estos oficiantes
son reducidos si se tiene en cuenta que los precios dependen de la
calidad del trabajo, el tamafio del objeto y la complejidad del
modelo, pudiéndose pagar desde $ 1.500 por el labrado de una gaveta
de una mesa de noche hasta $ 30 o 40.000 pesos por el tallado de
una cama.

b. Talla de imdgenes religiosas o profanas, objetos utilitarios y
decorativos

Los talladores comunes van a ofrecer sus productos a almacenes,
tiendas artesanales o al mercado de Bombona, en donde el comprador
determina los precios y la forma de pago. El tallador esta sometido
a la competencia desleal y a la explotacién de los comerciantes
quienes debido a la gran cantidad de oferta que tienen se
aprovechan de la necesidad de vender del productor, pagdndole
precios irrisorios.
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Las tallas de figuras religiosas o decorativas hechas en serie se
venden a precios muy bajos. Un sapo o buho tallado de tamano
pequeno puede venderse de $ 500 a $ 600 pesos.

Como lo ilustra el cuadro No. 14 el margen de utilidad para esta
modalidad de talla es muy bajo para el productor directo, la mayor
ganancia la tienen 1los intermediarios a través de la
comercializacién. Es importante senalar que parte de los productos
de esta actividad artesanal sirven de materia prima para la
realizacion de otros, por tanto, son adqu1r1dos a bajos precios por
entamadores y barnizadores que poseen bajos ingresos.

Adicionalmente a estd situacidén existen varias tiendas artesanales
que adquieren gran numero de productos en blanco o lisos y que por
comprar cantidad pagan al artesano a mds bajos precios que los que
normalmente se cancelan en el mercado.

Objetos utilitarios tallados de uso comin como las cucharas se
venden a comerciantes que pagan por docena $ 2.000 de tamano
mediano y $ 3.000 grande. El1 artesano dedica un dia a 1la
elaboracién de 6 a 7 docenas, lo que implica un ingreso
(descontando de $ 1.500 a $ 3.000 que paga por el corte del arbol)
de $ 10.000 a $ 15.000 que representa el valor del dia de trabajo.
Esta actividad en 1las zonas rurales es complementaria a la
agricultura, por tanto, estos ingresos son esporddicos.

En general, los talladores realizan la venta de sus productos de
contado, sin embargo hay intermediarios que reciben las obras y
abonan parte del valor con el compromiso de pagar en la prodxima
entrega. En algunos casos, los comerciantes adelantan pagos sobre
pedidos a realizar, lo que hace que el artesano se endeude y tenga
comprometida anticipadamente su produccidn.

Aunque los talladores venden constantemente sus productos las
épocas del ano en que mayor demanda tienen son las de semana santa
y vacaciones, debido a que el mercado es fundamentalmente el
turistico. Los articulos de mayor demanda son figuras religiosas
como cristos y divinos rostros, y profanas como viejitos,
borrachos, patos, elefantes, y mariposas.

Un problema grave para los artesanos dedicados a esta actividad es
el contrabando de tallas ecuatorianas que se adquieren a menores
precios e incluso mejor calidad que las realizadas en Narino y
frente a los cuales la produccidén nacional no tiene posibilidad de
competir.

c. Escultura o talla artistica

Contrariamente a lo que ocurre en otras modalidades de talla los
escultores son quienes establecen los precios de venta de sus
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productos de acuerdo a la calidad del trabajo, los materiales, los
acabados y el prestigio adquirido por el artesano. El1 precio de
obras de maestros afamados es proporcional a su prestigio.

Las obras de escultores y policromistas son adquiridas por
comerciantes que tienen negocios con anticuarios o coleccionistas
de otras ciudades como Bogotd, Cali o Medellin, son intermediarios
cuya linea de trabajo es el arte religioso. También se realizan
ventas directas a iglesias de diferentes cultos, o a clientes
particulares interesados en adquirir una replica de arte colonial
para su casa O negocio.

Los productos que tienen mds demanda son aquellos terminados con
envejecimiento, debido a que este aspecto aumenta su valor, incluso
la pieza puede venderse como autentica antigiliedad.

Los periodos del ano en que los escultores tienen mds demanda
(sobre todo de imdgenes religiosas) son navidad, semana santa,
agosto y épocas de vacaciones.

Las ventas se realizan directamente previo pedido, cuando el
cliente es de otra <ciudad aunque el negocio se realice
telefdnicamente la obra se entrega en el taller, sin embargo,
cuando se ha acordado enviar un trabajo terminado a otra ciudad
necesariamente debe ir una persona del taller a realizar 1los
ensambles y revisar en el trayecto del viaje el estado de la pieza.
La escultura se transporta en un guacal especial de madera, en el
caso de cristos la cruz se lleva aparte.

En general, las transacciones se realizan de contado, exceptuando
algunos casos en donde la confianza que tiene el artesano con el
cliente "garantiza" el crédito.

Los cuadros y obras de escultores famosos han sido enviados a
paises europeos, asidticos, de América Latina, Estados Unidos, vy
Canadd. Las exposiciones en ferias y galerias nacionales e
internacionales son una vitrina para realizar ventas y adquirir
prestigio.

Aunque la producciodn de tallas en raices es escasa, estas se venden
con facilidad a clientes que las ven en los talleres "y se enamoran
de ellas", el precio de venta de una talla mediana como un cristo
es de $ 30.000.

d. Calado

Los artesanos que se dedican a realizar objetos decorativos
calados, trabajan por pedido y venden directamente a los clientes
no efectuan ventas a almacenes, ni dejan productos en consignaciodn
porque segun ellos no se cumple con los precios y plazos pactados.
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Por las caracteristicas de los objetos que se elaboran (excelente
calidad que requiere gran precisién y destreza en la talla) es
posible vender a buen precio, lo que sin embargo en ocasiones no
compensa la cantidad de tiempo dedicada a la elaboracién de un
producto.

Haciendo un andlisis comparativo de las diferentes modalidades de
talla estudiadas anteriormente se puede concluir que los ingresos
de un artesano tallador de imdgenes religiosas o profanas son
reducidos y se encuentra sometido a las leyes de un mercado
manejado por intermediarios y comerciantes que lo explotan y se
llevan los mayores beneficios mientras que los escultores y/o
policromistas tienen ingresos muy superiores y una clientela mds o
menos fija que aprecia su trabajo y lo paga a buen precio.

Las ganancias para un tallador de muebles son reducidas debido a
que el trabajo se paga muy barato, sdélo es posible mejorar 1los
ingresos cuando se combinan varios oficios como la carpinteria y/o
ebanisteria con la talla, de otra parte los objetos decorativos
calados constituyen un articulos de lujo que tiene una demanda
reducida pero que a pesar del tiempo de trabajo dedicado a una
pieza da resultados en relacién por ejemplo con el labrado de
muebleria. La combinacién del calado y la talla en muebles es cada
vez mds escasa, sin embargo, los maestros dedicados a esta labor
tiene mayores ingresos que los que simplemente tallan'*.

En general se puede afirmar que oficios como la escultura, el
policromado y el calado permiten mejorar los ingresos de 1los
artesanos en la medida en que se adquiere prestigio vy
reconocimiento, mientras que el labrado de muebleria y la talla de
imdgenes religiosas y profanas no tienen esa posibilidad ya que los
objetos que se fabrican se hacen en serie debido a que se realizan
bajo las condiciones impuestas por la ldégica del mercado, lo que
implica que sea muy dificil mejorar las condiciones econdémicas de
los artesanos.

3.3.6 ORGANIZACION SOCIAL DE LA PRODUCCION
3.3.6.1 Caracteristicas de la Mano de Obra
El Censo Artesanal**® relaciona 31 talladores en madera en el

Departamento de Narifio (censados 18 municipios), la gran mayoria de
estos se ubican en Pasto (26, representando el 83.87%) y son casi

*21Una cama tallada y calada cuesta entre $ 150.000 y $ 600.000 dependiendo del modelo, la madera y la
calidad del trabajo.

*221rtesanias de Colombia S.A., Censo Artesanal Nacional Departamento de Narifo, Santa fé de Bogotd,
1.994.
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todos hombres (25, el 80.64%). La mayor parte de esta poblacién
(20, el 64.51) se encuentra entre los 20 y 40 anos, 6 tienen mds de
cuarenta y el resto son menores de veinte. En cuanto a los
artesanos dedicado al labrado de muebleria y marqueteria, el Censo
relaciona 13 y 2 respectivamente. De los 13, 9 se ubican entre los
20 y 40 anos representando el 69.23%, mientras que el resto de esta
poblacidén es mayor de cuarenta anos, es una actividad masculina al
igual que 1la marqueteria. Segin esta muestra 1los artesanos
dedicados a 1la talla en madera son adultos Jjévenes de sexo
masculino, ubicados casi todos en la capital de Departamento. A
pesar de lo anterior, también hay mujeres dedicadas al oficio con
gran éxito y aceptacién. En cuanto a los artesanos dedicados a la
escultura o talla artistica y al calado en madera, 1los datos
disponibles del Censo no contienen informacién o no la discriminan
por especialidad.

Por otra parte, para realizar un adecuado andlisis de 1las
caracteristicas de la mano de obra dedicada a estos oficios es
necesario clasificarlos en dos grupos, en primer lugar, tendriamos
los oficiantes que realizan labrado de muebleria, talla de imdgenes
religiosas o profanas, Yy objetos utilitarios o decorativos y en
segundo lugar 1la escultura, el policromado vy el calado
fundamentalmente de objetos decorativos. Esta divisidén obedece a
que existen diferencias de fondo entre los oficiantes de los dos
grupos como se vera a continuacidn.

a. Labrado de muebleria, talla de imdgenes religiosas o profanas,
objetos utilitarios y decorativos

La poblacién dedicada a estos oficios en su mayoria tiene una bajo
grado de escolaridad, la forma de aprendizaje es la tradicional y
no poseen sino herramientas de mano, no hay acceso a maquinaria.

Debido a las caracteristicas anteriores es comin encontrar ninos
vinculados a los talleres, realizan los trabajos mds elementales
como hacer "mandados", ayudar a pulir o lijar. La mano de obra es
fundamentalmente familiar.

Se contratan como ayudantes Jjévenes entre 17 y 30 anos, para lo
cual no se requiere experiencia, aunque los obreros que conocen el
oficio estén mejor remunerados. Los artesanos dedicados a este
oficio no cuentan con seguridad social.

El pago se hace por obra, y el trabajo no es permanente, en las
zonas rurales se combinan varias actividades artesanales como la
carpinteria y la talla.

La remuneracién no alcanza el salario minimo, es una actividad que
normalmente apenas permite sobrevivir, la mayor parte de 1los
artesanos independientes para establecer el precio de venta de un
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producto, no tienen en cuenta el valor de su trabajo, ni el de las
herramientas, alquiler de maquinaria, el de los servicios publicos
y el arrendamiento, sélo suman los costos de los insumos y la
madera.

Los obreros que llevan bastante tiempo trabajando en un mismo
taller reciben un trato preferencial que les permite una
remuneracién mayor a la asignada al comin de los trabajadores,
ademds también pueden gozar de las ventajas de estar afiliados al
seguro social.

b. Escultura o talla artistica y calado de objetos decorativos

El nivel de escolaridad de estos artesanos artistas normalmente es
universitario, la gran mayoria han tenido capacitacién adicional a
través de cursos o talleres. Son habiles en la comercializacién de
sus productos, que en general se venden directamente a 1los
clientes. Los duefios de taller son solventes, lo que permite que
existan ventajas comparativas de la mano de obra contratada en
relacién a las de las demds modalidades de talla.

Los artesanos vinculados a talleres grandes generalmente estdn
afiliados al seguro social y cuentan con un salario minimo, en 1la
mayoria de los casos se contratan personas jévenes porque "son mas
fdciles de manejar, aprenden mds rdpido y no tienen resabios".
Normalmente el jefe de taller realiza adelantos lo que hace que el
obrero se comprometa a trabajar con el patrén un periodo de tiempo
considerable a fin de pagar 1o que se ha adelantado. Por lo general

los oficiales y aprendices siempre viven "endeudados", cuando
logran cierta solvencia econdémica, salen del taller a trabajar
independiente "sin un patrén que los "endeude", supervise o
controle".

De otra parte, los talladores pastusos son apreciados en otras
regiones del pais por la calidad de su trabajo, peridédicamente
vienen duefios o empleados de empresas a reclutar trabajadores para
las fabricas de muebles. Esta migracién de artesanos a zonas del
interior del pais (Cali, Bogotd, Medellin) obedece a las mejores
condiciones salariales y de vida que pueden encontrar ademds de las
oportunidades de perfeccionarse en el oficio.

3.3.6.2 Proceso de Aprendizaje, Capacitacién y Socializacidén

El aprendizaje, la capacitacién y la socializacidén de los oficios
agrupados en este capitulo difiere seguin la modalidad de talla.

a. Labrado de muebleria, talla de imdgenes religiosas o profanas,
objetos utilitarios y decortivos

El aprendizaje, la capacitacién y socializacidén son en general de
cardcter tradicional, es decir, los talladores aprenden en sus
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casas viendo a sus padres o familiares realizar las obras.

El oficio se reproduce con la familia, sin embargo los bajos
rendimientos economicos generados por 1la actividad hacen que
frecuentemente el artesano abandone su trabajo y lo maneje como un
"refugio" cuando no tiene otro tipo de labor. Incluso algunos
desearian que sus hijos no se dediquen a esta "profesidén" sino que
busquen una fuente mejor de ingresos.

Como en los demds oficios artesanales el taller es un espacio de
socializacidn, sin embargo por las caracteristicas del trabajo hay
muchos artesanos que laboran solos o con su grupo bdsico de
socializacién: la familia.

b. Escultura o talla artistica

En esta modalidad de talla el aprendizaje y la capacitacién
combinan lo tradicional y lo formal.

Hoy dia y desde hace unas dos o tres generaciones, 1la talla
artistica ha visto pasar sus oficiantes de un aprendizaije
tradicional (en donde los hijos de los maestros crecian al lado de
la gente del taller "embarrados en el arte", con la madera, la
pintura, las herramientas, los pinceles, etc.) a una formacidn
universitaria que aunque no les brinda las mismas posibilidades de
experimentacidén y socializacidén que el taller, si les permite
ejercer como artistas. Debido a lo anterior la formacidén de 1la
mayor parte de los actuales escultores en madera del Departamento
de Narifno se ha llevado a cabo en las instituciones de educacidn
formal de la ciudad de Pasto fundamentalmente la Facultad de Artes
de la Universidad de Narino. Digamos que la talla artistica salid
de los talleres a la universidad, buscando quizd un reconocimiento
académico.

Al respecto comentaba un sobrino del fallecido maestro Alfonso
Zambrano Paydn: "el me dijo que para que profundizara nmis
conocimientos me metiera a la facultad de artes plasticas aqui en
Narino, me meti a la universidad y estudie cuatro anos, luego hice
unos cursos en la Casa de la Cultura de escultura, pintura en
barro, cerdmica, y de ahi me he dedicado mds a la talla en
madera'?*?3,

Es importante anotar que el proceso de transicién de artesanos a
artistas ha sido mediado por la permanencia del espacio productivo
y de socializacidn; el taller. Todos los oficiantes dedicados a
este oficio reconocen que la mejor escuela es el taller porque "en

*23Entrevista con Jaime Alonso Salcedo Zambranmo, Escultura y Policromado en madera, Pasto, enero 21 de
1.994.
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él se puede crear, dar rienda suelta a la imaginacidén y profundizar
los conocimientos™*?¢.

Un ejemplo interesante es el taller de la familia Zambrano, en
donde "hay primos, hay sobrinos... hijos de los maestros que ya han
salido de aqui, hay maestros primos y sobrinos que ya tienen su
taller, se van independizando"*?:,

La fuerza de la tradicidén artesanal es tan grande que en algunos
casos hijos de artesanos que han estudiado carreras universitarias
después de graduarse terminan dedicdndose al oficio familiar.

De otra parte la gente joven que tiene inclinaciones por el arte,
puede recibir capacitacién en la Escuela de Artes de la Casa de la
Cultura, COMFAMILIAR, el SENA o la Academia de Adultos de 1la
Universidad Mariana, sitios a los que pueden acceder por los bajos
costos de las matriculas. Algunos de los artesanos entrevistados
dictan clases de talla en varias de las instituciones mencionadas.
El tiempo de aprendizaje varia segun la habilidad del aprendiz,
normalmente los que han tenido relacidén con el oficio antes de
realizar un curso aprenden mds rdpidamente.

Los escultores o talladores artisticos sienten un gran orgullo por
su oficio y su aprendizaje, se encuentran emparentados por 1las
sangre y la teoria con el arte de esculpir la madera y 1lo
demuestran generando cierto culto con los maestros consagrados.

3.3.7 CARACTERISTICAS SOCIO-CULTURALES DEL OFICIO

Como se vio anteriormente, los oficios que se agruparon aqui tienen
un origen mds espahol que indigena, (aunque como se sabe 1los
nativos conocian el tallado de la madera), sin embargo, a medida
que progreso la conquista y sobre todo con la colonia los naturales
fueron aprendiendo 1los oficios espanoles convirtiéndose en
verdaderos maestros.

Aunque en principio la muebleria espafola era muy austera con gran
influencia renancentista, después del siglo XVII predomina el
barroco cuya elaboracién y disefio eran muy elaborados con
complicados disefios de calado y talla, en los que la coloraciodn
dorada era simbolo de riqueza, prestigio y sobre todo de poder, asi
pues, durante el siglo XVIII el estilo de mobiliario mds usado por
los espafoles era el Luis XV proveniente de Francia. (Mora de
Jaramillo, 1.974: 310). Las sillas decoradas con motivos herdldicos
como la famosa dguila bisefala (simbolo de la casa de los austrias)

*25Entrevista con Alvaro Jambrano, Tallador, escultor y policromista, Pasto, enero 21 de 1.994.
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eran objetos de dominacién de propiedad de encomenderos, clero y
autoridades administrativas espanolas, que con el tiempo se
convirtieron en articulos de museo, relegados a ser reliquias por
la fuerza de la historia y la modernidad.

Como el "estilo" europeo lo "envolvia" todo desde la ideologia
hasta el mobiliario y la arquitectura, también se nota en las
decoraciones talladas de algunos detalles de la construccién de
edificios publicos como la Alcaldia Vieja de Pasto, cuya puerta
principal es muestra de lo elaborado de los motivos de talla y de
la utilizacién de simbolos de poder tan importantes como el ledn,
que indudablemente debieron jugar un papel importante en el proceso
de dominacién de los naturales, ver foto No. 38.

Sin embargo, los objetos también adquieren su propia identidad y se
integran a la realidad americana en la que los frutos nativos como
el maiz van apareciendo en los objetos tallados en donde antes sdlo
se encontraban hojas de vid y trigo. E1 mestizo logra recrear en su
producto su realidad a pesar de las limitaciones que le imponia la
hegemonia dominante sustentada por la iglesia y reproducida en
todos los aspectos de lo social, lo econdmico y lo politico. De
esta forma extraordinaria de apropiaciacién de los objetos del
invasor, del conquistador, el maestro artesano mestizo v