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INTRODUCCION

El trabajo de diagndstico ue se presenta a continuacién
fué realizado durante les meses de Agosto, Septiembre y Oc
tubre de 1.987 como parte del subproyecto Oriente Antioaque
flo financiado per Artesanfas de Colombia y con la cadabora-
cién de CORNARE.

El objetivo de este estudio consiste en reconecer la situa
cidén general por la que atraviesan los constructores de ins
trumentos de cuerdas en la localidad de Marinilla, luego

de mas de un siglo de dedicacién a este oficio como una o-
cupacién familiar y artesanal.

Los resultados obtenidos dan cuenta de una dif{icil situa-
eidn productiva en 1 s talleres y dificultades de comercia
lizacidén de los articules elaborados.

Los problemas parecen radicar en un notable desme joramien-
to de la calidad de los instrumentos como resultade de 1la

necesidad de producir en cantidad para obtener mayeres ga
nancias conservando técnicas y formas de produccién manu-

factureras.

Hoy en dfa los productores de Marinilla estdn compitiendo

en condiciones desventajosas con los fabricantes de Norte

de Santander, que -al parecer- han industrializado la pro-
duccién, obtienen instrumentos en volumenes considerables

con una calidad aceptable,



De ah{ se deriva el paulatino desalojo de los productores
Marinilles del mercado de productos musicales en Antieocuia
-tradicionalmente suyo- y la pérdida de una posicidn de
prestigio ganada hace muchos afios a base de trabajo de bue
na calidad.

Una alternativa de solucidn para ellos gue impida que sesn
desplazados definitivamente del mercado, estd en la resolu
cién de los problemas de sonoridad y la recuperacidn de la
calidad de sus instrumentos. Para ello se demanda, no 86-
lo la adopcidn de ciertos avances técnicos, sino la conci-
encia de que para los artesanos es obligatorio preducir ar
t{culos de buena calidad en pocas cantidades y a buenos
precios antes que productos de mala calidad en grandes can
tidades y a bajos precios,

En el presente informe se plantea un programa de trabajo
que busca vincular a distintas Entidades publicas para que

brinden su apoyo a estos productores, el cual pongo de pre
sente a Ustedes para que sea considerado.

MARIA TERESA ARCIIA

i1






INFORMACION GENERAL.

Antes de entrar en materia se considera impertante u-
bicar al lecter en el municipie de Marinilla, lecali-
dad del Oriente Antioquefic donde se situaren les fa-
bricantes artesanales de instrumentos musicales de
cuerdas desde comienzos del presente siglo. Para tal
efecto se sumiristra la siguiente informacidn general.

A. ASPECTO FISICO.

El municipio de Marinilla tiene uma superficie de
115 Km?. Su tepografia estd formada p r terrenes pla
nos con pequefies valles en terrazas aluviales y de ve
gas con algunas c linas medianas y bajas. Sus alturas
estin formadas per la cordillera central de les Andes,
Las caracteristicas tepegraficas anterieres le propor-
cienan un clima uniforme. La temperatura es de 17°C.
Su altura sobre el nivel del mar es de 2.122 mts. per-
filande de esta manera un clima frfo para la casi tota

lidad del territorie.

Su medio natural pertenece a la formacidon ecelégica de
Besque humedo m ntane bajo.

Limita cen el nerte cen el nmunicipie de San Vicente,
Per el eccidente, el rie Nezro y la quebrada La Cima-
rrona le sirven de 1l{imites cen el municipie de Riene-
gro. Limita per el sur con El1 Carmen de Viboral y por



el eriente cen Santuarie y E1 Pefiel.

Entre sus rios y cuebradas estan: Rie Negre, quebra-
da Marinilla, Cimarrenas, Cascaj , Barbaceas, La Bole
sa, Chocho, La Pava, Gaviria, Peze, Chechite, Rivera,
La Aldana, San Miguel.

Entre 1las alturas se cuentan: Les Cedres, Montafiita
arriba, Montafiita abaje, Las Celinas de Tinajas, Alte
del Calvario, Las Mercedes, Cascajo, Belén, Santa Ana
y E1 Rfe.

Marinilla pertenece administrativamente al CASER de
Rienegre. La cabecera municipal estd situada a una
distancia de 47 Kms. de la ciudad de Medell{n a tra-
vés de la carretera Medell{n - Bogetd, via arteria a
través de la cual se comunica con otros municipios del
Oriente cemo Rienegre, Guarne, Santuarie, San Luis y
Cecorna. Por medio de otras vias de mener impertan-
cia se conecta cen E1 Pefiol, Guatapé, San Carles y
San Rafael.

B. POBILACION.

Segin el censo de 1.951 la poblacidn total era de
14,273 habitantes distribufdes as{: 10.212 en la ge-
na rural y 4.061 en la zona urbana.

Segin el cense de 1,964 la poblaciém total era de



17.779 habitantes, de los cuales 11.320 resid{an en
la zona rural y 6.479 lo hacfan en la cabecera munici
pal.

Hab{a una densidad de poblacién de 97 habitantes/sz.

Para 1.973 los datos del censo arrojaron una cifra de
22.526 habitantes, y de ellos 12.863 viv{an en la gze-
na rural y 9.663 en 1la gona urbana.

En este afio se registraba una densidad de peblacidn
de 196 habitantes/sz.

De acuerdo con el censo de 1,985 la poblacién de Mari
nilla era de 31.310 habitantes, 12.335 situados en la
cabecera municipal y 18.974 en la gzona rural. La con
centracidon urbana que se venfa presentando de manera
creciente en los tres censos anteriores se redujo no-
tablemente como puede observarse en el siguiente cua-
dro

DISTRIBUCION PORCENTUAL DE IA POBLACION URBANA - RO-
RAL DEL MUNICIPIO DE MARINILIA A TRAVES DE I10S CUA-
TRO ULTIMOS CENSOS.

1.951 1.964 1.973 1.985

| Ay | l o )

RURAL | URBANA | RURAL| URBANA| RURAL ({ URBANA | RURAL| URBA NA

FUENTE : Anuario Estadi{stice de Antéquia. 1.985
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(2)

C. ECONOMIA .
1. PRODUCCION AGRICOILA.

Sigue la tendencia general del Oriente cerca-
no en cuanto se refiere a 1 8 cultivos mds importan-
tes. Estos son maiz, papa, frijol, hortalizas y fi-
gue, este ultimo solo hasta fecha muy reciente.

El cultive de la papa ha censtituide un factor de trans
formacidén de las tierras frias del municipio en espe-
cial a partir de 1.935 cuando se incrementé su cultivo
y se inicié el uso sistemétic de cal y fertilizantes
aufmicos'. En dreas de climas menes frios com El Sal
t y E1 Choch se cultiva café, pldatano y yuca.

E1l 80% del area total se dedica a la explotaci’n agri
cola a pesar de la escasa calidad de las tierras y su
poca productividad.

Los predios menores de 5 has, sobrepasan el 80% del to
tal de predios. E1 52% de las fincas son menores de

2 Has.(z) Prevalece una exagerada divisidn de la tie
rra, un minifundic intenso que no coexiste con el la-

tifundi .

INCOFLAN. Plan Piloto de desarrollo urbane para el
municipio de Marinilla. Medellin, 1.971.

INCOPLAN. op. cit.



La tierra es bastante costosa y en ocasiones, segun

su localizacidén, adquiere precios comparables a les
urbanos debido a aue ecupa una zona de gran impertan-
cia per su cercanfa al mercado de Medell{n y por cens
tituir asiento de poblacién abundante. Ademds algunas
zonas rurales del municipie han venide siendo utiliga
das come fincas de recreo por parte de les habitantes
de Medellin, situacidén que ha ceoperade a elevar los
precies.

2. PRODUCCION PECUARIA.

Existe crfa de animales a nivel familiar y de sub
sistencia, pero no puede hablarse de una industria pe
cuaria propiamente dicha. La produccién ganadera, per
cicela y avicela ha registrado un severo estancamien-
to durante los ultimos 20 afios.

3. PRODUCCION ARTESANAL Y MANUFACTURERA.

Junto con Sonsén es Marinilla uno de los munici-
pios del Oriente con menor produccién manufacturera.
Durante los afies setenta (70) existfa la fdbrica de
confites, la fiabrica de empaques de cabuya, una féb:i
ca de colchones de paja y algoddén, una fabrica de ce-
pillos, una de juguetes y muebles y una fdbrica de ins
trumentos musicales. Esta dltima es importante mas
por su nombre y tradicidén cultural que por el ingreso
real que representa para la economfa municipal.






4. PRODUCCION INDUSTRIAL.

A partir de 1.960 comenzaren a instalarse sucursa
les de fdbricas de la ciudad de Medellin en terrenos
pertenecientes a Rionegre y Marinilla, Esto se dié
con base en el Primer Plan de Desarrollo Economico
para el Oriente antioocuefio elaborado per Codesarrolle
en 1,960,

En 1,965 Coltejer habfa instalade su planta de texti-
les Cérdoba y empleaba 500 trabajadores.

En 1.970 Ri negro, csbeza del proceso de industriali-
zacién en la zona, era el municipie oue mas trabaja-
dores industriales tenfas 1.320 entre hombres y muje-
res. El segundo lugar lo ocupaba Marinilla con 277
traba jadores de los cueles 60 eran mujeres, Luego ve
nfa La Ceja con 215 trabajadores. Y las cifras iban
adcuiriendo importancia.

A comienzos de les afios 70 se trasladaron PFabricato y
otras industrias textiles.

Sinembargo, en los afios corridos de la década del 80
se ha frenado la instalacién de industrias en Marini-
lla por voluntad expresa de la clase dirigente local
que no desea ver contaminado su ambiente natural y se
cial.



5. COMERCIO.

En los afios 70 se daba a Marinilla un comercio ex
clusivamente lecal. El sector se encontraba en un re
lativo estancamiente ya que Rionegro y La Ceja consti
tufan importantes mercados regionales, zonas de comer
cializacién de productos agric las y pecuarios que ha
b{an ido desplazando a Marinilla de esta funcidn.

Existen establecimientes comerciales en la plaza prin
cipal y en las vias de entrada y salida para Medellin.
No existe una zonificacidn especial para su ubicacién.
en la cabecera municipal.

D. OBRAS DE INFRAESTRUCTURA.
1., ELECTRICIDAD.

En 1.916 se instaldé por primera vez la ener-
g{a eleéctrica y se credé para su administracidén una
Junta de Alumbrado Eléctrico. En 1.918 se inauguré
la primera planta por el sistema de turbinas que hubo
en Antiequia.

En 1.978 la energia eléctrica era atendida por el Cir
cuito de Oriente por medie de la planta del Rio Abajo
en Rionegro en conexidén con las Empresas Piblicas de
Medellin.

En la actualidad pertenece al sistema de Intercone-



xién Eléctrica (ISA) con una cobertura del 100% en la
cabecera y del 81% en la zona rural.

2. CARRETERAS.

La autopista Medellin - Bogotd pasa por las afue-
ras del casco urbano. A comienzos de los afios 70 lle
g6 hasta Santuarie y fué inaugurada totalmente en
1.983,

3. OTROS.

Hay un acueducto municipal con 94% de cebertura y
alcantarillade en regular estado, con una cobertura
del 76%.

Hay un hospital con capacidad para 20 camas y tres
puestos de salud.

E. SOCIEDAD,

Tomando como base el Plan Piloto de Desarrollo Ur
bano realizado per Inceplan en 1.970 se tiene la si-
guiente informacién sobre la poblacién: Marinilla es
un municipio en transicidn con alta fertilidad, baja
mortalidad y alta tasa de crecimiento peblacional.

La piréamide de peblacidén a través de los Ultimos céna
sos manifiesta un aumento sensible de la poblacién



joven y una disminucién de las edsdes intermedias.

La inmigracidén no es elevada. El porcentaje de naci-
dos en el municipie era de 89.4% en 1.970 contra el
9.8% de nacidos en municipios vecinos. Se esperaba
un aumento en la inmigracidén con la participacidn en

el procese de industrializacidn,

Se anotaba igualmente para 1.970:

La poblacidn arraigada, tradicionalieta, de origen
campesino este en contacto con grupos de poblacién
flotante extrafios al medio que se dedican al comer-
cio 6 a la recreacidén en casas de campo.

La comunidad urbana es una sociedad en proceso de
cambio con gran interaccion sociat aue se centra sg
bretodo en la plaza principal bajo la influencia de
las autoridades civiles y religiosas.

La comunidad rural tradicional estd mas atrasada en
el proceso de cambio, con la interaccién social es-
poradica que se limita a les convites de vereda, a

los altares de San Isidr agricultor, gracias a la

actividad social y religiosa de la Iglesia.

La endogamia, costumbre matrimenial prepia de la s0o
ciedad rural, se esperaba gue fuera siendo reempla-
zada por la unidén libre cen personas ajenas al @ambi
to familiar, de compadrazg y vecinos.
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El promedio de hijes en el casco urbano era en 1.970
de 5.7 y se consideraba mas elevado en el sector ru-
ral. Se esperaba una disminucién del promedio debide
a la influencia industrial.

" La familia en Marinilla pasa por un perfedo de tran
sicién de una familia extensa a una nuclear. La
primera sobresale en el sector rural pere la segun-
da gana terreno en el sector urbane. El trabaje in
dustrial de las poblaciones vecinas y la participa-
cion de Marinilla en el misme, hard que cada dia
mis la mujer y el campesino Joven se integren al
trabajo de la industria cambiando los sistemas valp
ratives y normativos familiares?(s)

F. EDUCACION.

Marinilla ha side tradicionalmente un municipie
preocupado por la educacién de su juventud, hecho con
firmado por el gran numero de intelectuales y dirigen
tes surgidos de sus centros docentes.

Segin el Anuario Estadi{stico de Antioquia para 1.968
solamente el 12% de la poblacién de 15 afios y mas era
analfabeta, percentaje bajo con respecto a otros muni
cipios del Oriente. San Rafael, por ejemple, presen-

IKCOPLAN. p. 48
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taba el 25.1% de poblacién ans1fabeta,

Practicamente toda la educacifn primaria estéd en ma-

nos del Estado. La mayor parte de las escuelas se en
cuentran en el sector rural. Hay 25 escuelas rurales
de las cuales 2 tienen hasta primero de bachillerato.

En el srea urbana hay tres centros oficiales y tres
privados de educacidén secundaria. Entre ellos se des
taca el Colegio San José fundado en 1.838.

E1l 80% del personal docente es titulado especialmente
en Normal. La mayor parte del profes rad es femeni-
no.

La Universidad Pontificia Bolivariana tiene sede en
Marinilla y desarrolla algunos programas curriculares.

El Instituto Politécnico Jaime Isaza Cadavid posee u-
na moderna granja pilote con fines de docencia y ex-
tensién en la vereda Primavera., Ests granja ha inten
tado adelantar programas de transferencia de tecnolo-
g{a apropiada entre los campesinos sin tener la sufi-
ciente receptividad.

También funcionan las siguientes instituciones de edu
cacién secundaria: E1 Instituto Técnico Industrial
Simona Duque, La Normal Giraldo, La Escuela Nacional
de Visitadoras Seciales, E1l Bachillerato Nocturno Mon
sefior Emilio Botero. Ha¥ 32 escuelas urbanas y vere-
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dales que dan una completa cobertura educativa.
G. HISTORIA.
1. POBLACION ABORIGEN.

La regién oriental del departamento de Antie-
auia estuvo poblada por grupos ind{genas Tahamies a
la llegada de los conquistadores esvafioles. Para la
cuenca del riachuelo Marinilla y las zonas de Granada
y Santuari espec{ficamente, se encuentran referencias
a grupos denominados MaunIes(4). Desde comienzos de
la conquista grupos ind{genas situados en tierras de
Rionegro, La Ceja y Marinilla huyeron en direceidn
del Magdalena, hacia la vertiente eriental de la cor-
dillera Occidental, asentdndose en tierras de San Car
los y los Valles del Nus y Samand. El contacto con
éstos volverd a darse solo tres siglos mds tarde con
los avances colonizadores del siglo 19(5). Sélo una
parte de la muy reducida poblacidén ind{gena fué some-
tida 21 dominie espafiol, credndose para este fin algu
nos resguardos en el oriente, entre los cuales se cuen
tan el de San Antonio de Pereira en inmediaciones de

Rionegro y del Fefiol.

LOPEZ Lozano, Clemente, Rionegre. Narraciones so-
bre su historia. Medellin, 1.967

ALVAREZ, Victor. " La formacdidén de la estructura.a-
graria en Antioquia (1542 - 1790) * Mimeo. Mede
11{in, 1.981
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Al comenzar el siglo 17 Herrera Campuzano registra en
su visita a la provincia de Antioguia la casi total
ausencia de naturales(s).

2. PRESENCIA ESPAROIA.

En 1.573 el capitdn espafiol Don Pedro Beltrian re-
cibié una consecién de tierras para dedicar a la gana
deria en el sitio que hoy ocupa el municipio de Mari-
nilla, Afios mas tarde Don Diego Mufioz de Bonilla y su
esposa Dofia Maria de Alarcén tomaron dominie de esas
tierras por transferencia cue hizo el capitan Beltrin.
Estas propiedades inclufan las tierras de El Pefiol,
Gu~tapé, San Carlos, San Refael, San Luis, E1 Carmen
de Vib ral, Santuario, Cocornd y Granada.,

Un intento inicial de poblamiente de dichas tierras

se dié en 1.664 al fundarse dos doctrinas francisca-
nas, En el paraje de Belén se formé un pequefl case-
rio en el cual se levanté una Iglesia que fué trasla-
dada afios mas tarde al sitio que ocupa la peblacién en
la actualidad.

La crisis minera del siglo 17 en Antioaquia implicé la
creacién de haciendas para la produccidén de cafia y
cr{a de ganados en los alrededores de Rionegre y Mari

ALVAREZ, Victor. " Identidad regional y celonizacion
en Antioquia " Mimeo. Medell{n, 1.985
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nilla. Como consecuencia de ello, durante la primera
mitad del siglo XVII aparecié el sitio de Sén José de
la Marinilla conformado seguramente por mineros inde-
pendientes y colonos pobres dedicados a la agricultu-
ra. De este m do tuvieron origen un buen nimero de
pequefias explotacienes agricolas donde se cultivaba
tabaco, cafila de azicar, pldatano, ma{z, cuyos exceden-
tes eran suministrades a los comercliantes de la re-
gién a cambie de suministros para su proviaién(7).

La pobreza y atraso general de la provincia de Antie-
quia a fines del siglo 18 fué registrada por el visi-
tador real Don Juan Antonio Mon y Villarde cguien des-
cribieé a Marinilla como poseedora de buenas tierras
para la agricultura y pobladas por gentes laboriosas,
sobrias y de buenas costumbres & .

Durante el siglo 18 los valles planes del oriente ex-
perimentaron un notable crecimiento de la poblacidn,
lo que implicé un fortalecimiento de la vida agraria
de la zona. Al parecer, la mayor parte de la pobla-
cidén libre de mulatos y mestizos de Rionegro, Marini-
lla, Guarne y Concepcidn se dedicab?g)al trabajo agri

cola de peaquefias parcelas de tierra .

(7) ALVAREZ, Victor. op. cit.

(8) ROBILIEDO, Emilio. Esbozo biegrdafico del sefior oidor
Juan Antonie Mon y Villarde, visitador de Antioaquia.
1.785 - 1,788, Bogota, 1.954

(9) ALVAREZ, Victor. " La formacidn de la estructura
agraria en Antioquia. (1.542 - 1.790) " Mimeo,
Medell{n, 1.981
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Tales sitios fueron punte de partida de los colonos
que fundaron nuevas poblaciones dentro del Oriente
durante el siglo 18 como fué el caso de S“n Carl s
(1.787), Sonsén (1.789) y Santo Domingo(1.792 - 94).

En 1,788 Rionegro y Marinilla poseiesn en cenjunto
14.206 habitantes,

Be las 35 familias espafiolas llegadas a Antiecuia en-
tre 1.750 y 1.800, 20 se situaron en Rionegro y Ma-
rinilla, 9 en Medell{n y 5 en Santa F§,.

Si Dbien, algunos centros mineres hab{an apsrecide en
el Oriente durante la segunda mitad del siglo 18 en
territerio de Guarne, Rionegro y Marinilla, la p bla-
cion de esta tdltima constitufa un nicleo mestige ma-
yor que otros lugares de la pr vincia.

Para fines del sigle, Marinilla llamaba la atencidn
por la extrema pobreza de sus habitantes, los cuales
posef{an pocas tierras por tratarse fundamentalmente
de una zona de gran propiedad. La dedicacién prkci-
pal era el comercic a mediana escala y el transporte
de productos por el camine a base de recuas humanas.

A comienzos del nuevo sigle (1.807) Marinilla depen-
df{a directamente de Santa Fé de Antioocuia y era veci-
na de Rionegro, Carmen de Viboral, San Antonio del

Pefiol y Cocorna, algunas de las cuales se hab{an des-
membrado de su territorio original. El Pefiol lo higzo
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en 1.774, San Carlos en 1,786 y E1 Carmen en 1.807.

Era sitie de trdansito comercial y de almacenamiente
de productos del camine que comunicaba el interior de
la provincia con el Rfo Magdalena.

En su territorie se cultivaban productes agricolas
como mafz, frijol, trigo, cebada, habas, Era rico en
maderas y tode tipo de plantas medicinales. Pose{a
flora y fauna variadas.

En el casco urbano habfa dos templos con paredes de
piedra: el temple parroquial y el de Jesis Nazarene.'
Habia Caja Real y tenfa ademds una escuela para la e-
ducacidén de los jevenes. El1 poblado costaba de 150
ranchos.

Posefa 2.265 habitantes ocue se clasificaban as{:

85 familias de primera clase.
180 familias de todas clases.
58 familias de esclavos.

Sus habitantes se dedicaban a,la herrerfa, carpinter{a,
platerfa, cerrajeria y al transporte de carga (cargue-
ros) desde las bodegas de Juntas hasta Medell{n. Se
registraba 1la presencia de minas de oro corrido, sali
nas y minerales,
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3. INDEPENDENCIA,

Durante la guerra de Independencia los Marinillos
sebresalieron por su valor y sentimientos patriéticos.
En 1.812 el ayuntamiente de la ciudad participé junto
cen los de Santa Fé de Antioquia, Rionegre y Medellin
en la conformacién de un colegie constituyente y elec
toral cuyo presidente fué Don Juan del Corral y vice-
presidente el Padre Ramdén de Posadas, cura parroco de
Marinilla.

Se destacé la participacien femenina, de manera direc
ta, en la figura de Margarita Urrea, cuien se hize
presente en el frente de batalla, y de manera indirec
ta, en 1la actitud de Dofia Simona Dugue al entregar a
sus siete (7) hijos como combatientes. Y como ellas,
muchos otros personajes que el Centro de Historia se
encarga de recordar y honrar en las fechas correspon-
dientes.

4, LA REPUBLICA.

Por los afios de 1.830 el naturalista francés Bou-
ssingault contratado por Zea para una misién cientifi
ca, visitdé Antioquia. Menciond para Marinilla 5.000
habitantes y hablé de ella como un lugar de almacena-
miento de mercaderias entre Nare y Medellin(1o).

DUQUE Betancur, Francisco. Historia del Departamen
to de Antiocguia. 1.968. p. 648
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En 1.843 se registraba la presencia de 43 esclavos,
nimero que para 1.851 habia disminuido a 27(11).

El crecimiento de 1le poblacion segufa siendo notorio:

" Mientras en los cantones de Rionegro y Marinilla en
1.840 habfa 398 macimientos por cada 100 muertes,
en el de Medellin habfa solo 315 nacimientes por ca
da 100 muertes. La costumbre de contraer matrimo-
nio a una temprana edad, el prestigio social que te
n{an las familias numerosas y las cadiciones saluda
bles de las tierras altas contribuyeron a que en An
tioquia existiera una alta tasa de crecimient de la
poblacién,

Ya psra mediados del sigle 19 estas tierras del Orien
te, colonizadas(12) desde el siglo 17 presentaban al-
to grado de erosién., En esta época, el acelerado cre
cimiente de la peblacidén, el excesivo fraccionamiento
de la tierra y la pobreza de los suelos crearen una
situacién general de miseria, cen gran cantflad de fuer
za de trabajo desocupada ¢ subocupada(13).

Dicha situacién fué el acicate de la emigracién de co

(11) BREW, Roger. El desarrollo econdmico de Antioquia
desde la Independencia hasta 1,.,920. Bogetd, 1978

(12) BREW. op. cit.
(13) BREW, p. 243
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lonos hacia el sur a tierras favorables para el culti
vo del café y donde estaban necesitdndose muchcs tra-
bajadores. El interés de terratenientes y comercian-
tes por la colonizacidén del sur les llevd a desinte-

resarse, en su momento, por les problemas creados por
el minifundio y mejorar la productividad de la tierra

en la regién(14).

Durante las guerras civiles que se sucedieron a lo lar
go del siglo 19 la peblacidon de Marinilla y sus ideas

politicas estuvieron siempre del lado del partido Con

servador. Los Marinilles siempre actuaron como legi-

timistas y bolivarianos.

La nueva constitucidén que se decretd en Rionegro en
1.863 fué considerada irreligiesa, atea y represiva
por los conservadores, quienes se alzaron en armas
contra el gobierno liberal de Pascual Bravo. Se con-
formaron ejércitos en Santa Rosa, Aguadas, Sonsdén, A-
be jorral, Salamina y Marinilla, este Ultiko al mando
del general Obdulio Duocue, estallande as{ la revolu-
cién en Antéquia.

Durante un siglo (1.770 - 1.880) el camine de Nare

fué la principal vi{a de comunicacién de Antioquia con
el exterior. Por su ubicacién en €1 adquirieron impor

BREW, op. cit.
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tancia comercial Rionegro y Marinilla y surgieron po
blaciones come E1 Pefiol, Guatapé y Canoas. Con la
construccién del ferrocarril de Antioquia oue partia
de Puerto Berr{o a orillas del r{ Magdalena y atra-
vegaba la regidén del Nus hasta Medellin el crmine per
dié importancia y se dejo de lado la regién del Orieh
te.

A comiengos del siglo 20 se dié una nueva posibilidad
de recuperar la impertancia comercial de la regién:
la construccidén del tranvia de Oriente, Sinembarge
una serie de tropiezos impidieron su ejecucicdn,

El frustrado tranvia de Oriente fué el Ultimo intento
de crear una alternativa de comunicacién con el rie
Magdalena que le permitiera a la regidén conservar su
lugar de preminencia cemercial. De todos modos, 1la
region perdié importancia y su desarrello prepie se
vi’ truncado en favor de la ciudad de Medellfin, la
cual habfa adquiride ya en la década del 30 gran im-
portancia comercial. El Oriente debid empezar a gi-
rar en torne a las necesidades de fuerza de trabajo,
bienes de subsistencia y suministro de materias pri-
mas de las industrias de 1z ciudad de Medelli{n,

A partir de los afles 60, las clases dominantes y sec-
tores industriales de la capital miraron al Oriente
con el interés de solucionar sus dificultades de ex-
pansien en el valle de Aburra. Les alrededores de
Rionegre, Guarne y Marinilla cemenzaron a ser dotados
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de la infruestructura necesaria para el establecimien
te de un complejo industrisl : circuite vial, suminis-
tro de energfa, comunicacidén terrestre con Bogots3,
puerte aéreo de embarque y lineas de suministre de
combustible., En este procese a Marinilla le ha sido
delegada por los planificadores de Medell{n la fun-
cién de servir de lugar de vivienda y habitacién para
los trabajadores industriales y también de dermiterie
para los ejecutivos y miembros de las clases adinera-
das, quienes comienzan a cansarse del hacinamiento de
la ciudad y desean respirar me jores aires en sus fin-
cas de descanso,

De acuerd con el Plan de Desarrollo para el Oriente,
Marinilla constituirf{a un importsnte centro de vivien
da " por su ficil accesibilidad a la regidén, el clima
favorable, los paisajes acogedores y menor congestion

INCOFLAN, Plan Piloto de Desarrollo Urbane para el
municipio de Marinilla., Medell{n, 1.971

(15)

*
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IDENTIFICACION DE IA TECNICA ARTESANAL.

La forma de produccidén artesanal a que se refiere el
presente informe, cuya evelucién y desarrollo ha teni
de asiento en el municipie de Marinilla, ha sido deno
minada fabricacién de Instrumentos de Cuerdas.

La técnica consiste en el tratamiente y manejo de dis
tintas clases de maderas para producir una caja de re
sonancia unida a un eje vertical en cuyo extremo van
sujetas algunas cuerdas metdlicas que al ser pulsadas
producen diversos sonidos por efectos de la vibracidn e
del aire.

Para su elaboracidn se han conjugado habilidades y
destrezas en el manejo de la madera como materia pri-
ma principal, y conocimientos musicales.

En el procesamiento de la madera se aplican conocimien
tos y practicas de carpinterfa y ebanisteria, de los
cuales existe una importante tradicién en este munici
pio y otros del Oriente Antioquefio as{ como también
herramientas y maquinaria utilizadas en aquellas ar-
tes, por medio de las cuales se corta y pule la made-
ra para la armada de los instrumentos.

De otro lado, es indispensable la aplicacidn de 1los
conocimientos musicales que la humanidad ha desarro-
llado y sistematizado a lo largo de su histeria.
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A. PRODUCTOS.

En los talleres artesanales de Marinilla se predu
cen distintes tipos de instrumentos de cuerdas,$ cor-
d6fonos: guitarras, guitarras requintos, tiples, ban
dolas 6 liras y cuatros.

1. GUITARRA.

Instrumento de origen espafiol compuesto por seis
cuerdas, descrito asi:

" Es un instrumento cque tiene un diapasén con trastes,
el cual se toca punteande las cuerdas con los dedos,
Tiene una caja sonora con una abertura circular, las
cuedas se enrollan en las clavijeras que se encuen-
tran en el mango a través de las cuales se hace la
afinacion w(1)

De los instrumentos fabricades en Marinilla la gui-
tarra es el que se produce en mayores cantidades.

2. GUITARRA REQUIKTO,

Es la repeticidén en tamafio menor de la guitarra,

(1) OCAMPO Lépez, Javier. El folclor y sus bailes tipi-
cos Colombianos. p. 204
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utilizado para puntear.,
3. TIPLE,

Instrumento derivade de la guitarra, en el cual
con algunas transformaciones como su reduccidén de ta-
mafio y la triplicacién de cuerdas en cada orden, se
popularigéd como un instrumento tipicamente colombianogz)

El tiple conserva la forma de la guitarra y sirve pa-
ra el acompafiamiento musical.

" E1 tiple tiene doce (12) cuerdas distribuidas en
cuatro grupos de a tres, El primer grupo esta for-
mado por tres aceros templados al unisono en la no-
ta mi , el segundo grupo esta formade por un cobre
en el centro con la nota si y dos aceros a los la-
dos en la misma n ta, una octava mas alta; el ter-
cer grupo le forma una cuerda de cobre en la nota
sol en medio de dos aceros en la misme nota, una o¢c
tava mas alta; y el cuarto grupe estd constitufdo
por un entorchade en la nota re en medie de dos ace
ros afinados en la misma nota, pero una octava mas
alta t mbién "(3).

(2) OCAMPO Lépeez. op. cit. P. 90

(3) JARAMILLO Londofie, Agustin. El1 testamento del paisa.
Ed. Bedout., Medellin, 1977. p. 432
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De los instrumentes producid s en Marinilla el tiple
ocupa el segundo lugar en volumen de produccidn.

4. LIRA O BANDOIA.

Instrumento de ori§en espafiol, derivado de la vi-
huela y 1la bandurria(4 con algunas transformaciones

en las cuerdas. Posee 18 cuerdas.

" Sus cuerdas estian dispuestas en seis grupos asi:
primero tres cuerdas en sol; segundo, tres cuerdas
en re. Estos dos grupos son de acere. Luego, ter-
cero, tres cuerdas en la; cuarto, tres cuerdas en
mi; quinto, dos cuerdas en s8i; y sexto grupo, dos
cuerdas en fa. Estos tultimes cuatro grupos son en
torchados " ).

Este instrumente se toca con la pluma 6 ufifa y es el
cue lleva la melodfa en les conjuntos musicales.

5. CUATRO.

" Especie de tiplecitode cuerpo mas pequefio y de

OCAMPO Lépez. op. cit. p. 204

JARAMILLO Londofio, Agustin. op. cit. p. 433 - 34
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solo cuatro cuerdas. Instrumento muy popular en An-

tioguia hace algunos afios, ha venido desagareciendo y
n

ya es escaso encontrar quien lo togue (6 .

De este tipo de instrumentos se produce en la actua-
lidad un ndimero insignificante.

6. OTROS.

Ademds de los instrumentos enumerados anterior-
mente los cuales son empleados , bien sea por apren-
dices, aficionados 6 musicos, y por adultos, jovenes
y auin por nifios, se produce en Marinilla una linea de
instrumentos musicales de juguete fundamentalmente
guiterras., Estas son de pequefias dimensiones, mayor
peso y resistencia y condiciones de sonoridad adapta
des a su funcionalidad.

B. UNA PEQUENA HISTORIA PFAMILIAR.

Desde hace mucho tiempe la familia Arbeliez se
constituyd en la pionera y casi dnica fabricante de
instrumentos musicales en Marinilla con un nombre Yy
un prestigie ganados a lo large de tres generaciones
de prdctica y enseflanza del oficio.

Ibid. p 434
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La historia de estos sucesos es narrada aqui por Don
Luis Arbeldez y transcrita a veces textualmente y a
veces solo retomando el sentide de sus palabras y din
dole una forma narrativa. Se intercalan unas cuantas
citas de estudies para ampliar el panorama del momento.

Hace al rededor de 120 afios (1.850 - 60) llegd a Rie-
negro un espafiol tallador de madera, quien habfa side
centratado por la parrequia para la elaboracion de les
trabajos del altar de la Iglesia. E1l abuelo Isaac,
que en ese entonces tenia solo siete afios, se iba to
dos los dfas a verlo trabajar. Ese artesano espafiol
le ensefié el arte de fabricar guitarras y como el ni-
fio 1levaba el gusto por el trabaje de la madera, se
convirtié mas tarde en ebanista y tallador. A €1l se
debieron las puertas de 1la antigua Catedral de E1 Pe-
fiol,

En aguella época la ebanisteria tenf{a notables culti-
vadores en Antioouia y constitufa una de las artes mas
difundidas y practicadas en el Oriente Antéouefio.

" La carpinteria y la ebanisterf{a eran las manufactu-
ras puramente artesanales mas numerosas. Los car-
pinteros fabricaban las piezas de madera para la ma
quinaria agricola y minera, tales como las vigas pa
ra los molines de pisones y para los trapiches, Los
ebanistas atend{an la demanda de las clases altas
de Medellin que deseaban tener muebles finos pero
aue no pod{an importarlos debide a los costos exce-
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s8ivos del transporte “(7).

A esta difusiodn contribuyé en buena medida le formaci
dn artesanal que se impartio desde las conocidas Es-
cuelas de Artes y 06ficios de Medellin y Rionegro.

En Marinilla, por ejemplo, los altares, el bautisterio
Y los portalenes del templo parroquial fueron obra de
los artesanos marinillos Don José Mar{a Salazar, Ma-

nuels su hije, Don Jesus Castre y Don Alejandro Alza-

te(a .

El abuelo Issac 6 papaisdc, como lo llama Don Luis,
sabia de misica y legustaba tocar los tres instrumen-
tos, tiple, guitarra y lira. Era un hombre parrandis
ta que disfrutaba llevando serenatas y cantando en
las fiestas y bailes familiares, y actes piublicos de
los colegies. Fabricaba sus propies instrumentos,
sinembargo :

" Las guitarras (oue hacfa) no eran propiamente para

BREW, Roger. El desarrello econdmico de Antiequisa,
desde la Independencia hasta 1,920, Eds. Banco de
la Republica. Bogotd, 1.979.

DUQUE de Acevedo, Consuelo. " Marinilla y su aporte
a las bellas artes ", Memorias de la Asamblea
Departamentsl de Centros de Historia. Rionegre.
1.980
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venderlas siné para €l y para la familia, pero enten
ces venfa cualquier antgade y ve{a el aparatie y se lo
vendfa y (é1) velvi{a y lo reponfa (...) As{ se fué
creando la cuestidn (produccién) artesanal alli”(g).

Don Isaac era propietario de una finca en el Rfo Arri
ba. All{ castruye una barquetm para transpertar maiz
y madera por el rfe Negre. La medera, generalmente
chaquire, era aserrada por colenes en Guatapé y San
Rafael y llegaba por el medie de transporte menciona-
do hasta la propiedad de la familia.

En su matrimonie tuvo Don Isaac siete hijos, a los
cuales les ensefioc el arte de fabricar instrumentes mu
sicales.

" Ya vinieron los hijos, ya crecidos, que eran muchos,
entences a cada uno de elles les ensefid, Eran mds
6 menos siete, todos hacfan instrumentes. Entre e-
llos uno oue llamaba la atencidn por le bien traba-
jados. Le ponfa mucha curia a esa cuestidén y era
un musico bastante bueno. Ese se llamaba Eduardo,
murié joven, come de 30 afios. Habfa otro: Gerardo
ArbelZez cue también tenfa una habilidad para la e-
banisteria grande n(10)

\9) Trabajo de campe. Marinilla. Julio/87
(10) Trab=jo de campo. Marinilla., Julio/87
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De todos los hijos solo uno, Don Lizaro, padre de Don
Luis, se dedicd a este oficio. Tuvo la finca de Rie
Arriba hasta que murio don Isaac, cuando la vendid y
vino a radicarse a Marinilla en la década del 10 del
presente siglo.

" Ya cuando mi papa se radicd ya aca en Marinilla.
Ya se dedicd a hacer solamente de eso, a vivir di-
rectamente de los instrumentos y dejé todo lo que
eran muebles, porque €1 también hac{a muebles ",

Y se fué haciendo conocer con su trabajo.

" Acu{ no era raro venir un tipo por ejemplo por un
tiple, venirse desde Anserma, Caldas, echando quim
ba pués, a patica voliada desde Anserma aoui a Ma-
rinilla 2 buscar un tiple. O aqu{ por ejemplo de
partes mas cercanas, por ejemplo de Sonsén, de Aqui
tania, de San Luis, de San Rafael, de San Carlos.
(...) Llegar acuf a encargar un tiple y después
v lver a los dos 6 tres meses, dejarlo pisado y vol
ver a los dos 6 tres meses por él, eso no era raro"

La familia de Don Lazaro estuve compuesta por 14 hi-

jos de los cuales uno fué cura y tres monjas. Todos

aprendieron a trabajar la madera y a fabricar los ins
trumentos inclusive las mujeres. Ellas pul{an, cepi-
llaban y barnizaban,

Don Lazaro establecidé un taller familiar y trabaje
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con varios de sus hijes, 1 8 cuales se vincularon al
oficio después de unos pocos afies de estudie. Vivié
80 afios fabricendo instrumentes sencilles para les
campesinos y gentes del pueblo.

Sobre la forma de trabajar de su padre afirma Don Luis:

" ... Cuando ya cogf{ la técnica venia mucha gente a
que les hiciera una cosa mejor, superior por lo me-
nos en el terminado. Y a mi papa ne le gustaba eso.
No, que hiciérames lo mismo, una cosa buena pero cue
se pudiera vender fdcil, sin mucho problema., A mf
me llamaba la atencién eso. Y tuve la satisfaccidn,
estando muchache en la casa, de hacer un instrumen-
tico... en ese tiempe mi papa les vendfa por $20.ce
y entonces yo hacer ésto que tenfa mds ¢ menos el
misme trabajo y venderlo por $40,al doblete. Enton
ces ys mi papAa comenzé a ceder un poquito ".

Segin su hijo, Den Ldazaro hacfia instrumentos muy bue
nos por el sonido, pere todo el mundo se los rechazaba
por la apariencia. E1l toque personal que le daba nom
bre al instrumento era un dibujo pintado a mane, gene
ralmente un ramito de flores, en la tapa delantera.
Eso le gustaba a la gente del campo, pero no a la gen
te de la ciudad para quienes ese era un detalle " mon
tafiero”.

El trabajo se realizaba de forma completamente manual
Yy por este motive, afirma Don Luis, el acabado de 1los
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instrumentos era muy burde. Sinembargo, varias cosas
caracterizaban el trabajo de los viejos: paciencia,
dedicacidén y cumplimiento. " Por ésto, ellos pudie-
ron hacer alguna cosa en la vida ".

En tiempes de su padre, los compradores eran campesi-
nos y para ellos se produc{an tiples en grandes can-
tidades. Con ellos encontraban una forma de esparci
miento y diversién en un mundo rural sin electricidad,
ni medios de comunicacidn.

En aquella época los habitantes de la ciudad de Mede-
11{n ne eran aficionados a tocar estos instrument s
porque con ello expresaban el ancestro campesine que
muchos pretendfan olvidar.

Sinembargo, cuande se intensificéd la migracién en los
afios 40, 50 el mercado de la ciudad se amplié y fué
necesario introducir variantes para adaptarse al gus-
to de los nuevos cempradores.

Don Luis, a quien le gustaba innovar, decidié mejerar
la presentacién de los instrumentos lo que le permi-
tié obtener mejores preci s. Ensayé el pirograbado
en lugar del dibujo a pulso en 1la boca del instrumen
to, ensayd nuevas calidades de materiales y adopté
las inerustacienes B madera.

Al parecer, la urbanizacién de la vida Antiecuefia
trajo come consecuencia la difusién del gusto por 1la
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guitarra muy por encima del uso del tiple y la lira,
cue se han mantenido como instrumentos campesinos, y
para la interpretacidn de misica folclérica.

En Marinilla la produccidén de guitarras es 10 veces
mayor que la de tiples y cien veces mayor que la de
bandolas.

De 1los 14 hijos de Don Lizaro Arbeldez, 3 se dedican
en la actualidad al oficio heredado: ZLuis, Gerardo

y Carlos. Han introducido cambios en el acabado de

1l 8 instrumentos haciendolos mas finos y delicados:

adoptaron adornos e incrustaciones en madera, clavi-
jeras automdticas ya que los instrumentos fabricados
por su padre tenfan clavijeras de madera, lacas, pe-
gantes industriales y uso del triplex,

Han adoptade, igualmente, cambios en la forma de pro-
ducir los instrumentos: se ha introducide la divisién
del trabajo y ahora un instrumento es fabricado por
varias menos, no por una sola como ocurria anterior-
mente, Introdujeron herramientas eléctricas come sie
rras circulares y taladros ahorrandose con ello tiem-
po de trabajo, y gasto de fuer:za.

A lo largo de todos estos afios muchas personas del
pueblo han aprendido a hacer instrumentos con la fami
lia Arbeldez pero ninguno ha logrado mantenerse en el
oficio de manera independiente.
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Cuando se le preguntd por las razones para que su fa-
milia se haya mantenido y haya adquirido prestigio en
este ramo de la artesanf{a, Don Luis respondid :

" La perseverancia es como lo principal. Es que noso
tros hemos luchadoe mucho con esta vaina., Ha habido
épocas supremamente dificiles. La primera guerra
mundial,..de ah{ viene perqué en el rio(Arriba, Rio
negro) muchos (se refiere a sus ties) no siguieron
con la vaina esa. Se acabaron las cuerdas, las cla
vijeras: varados. Despiés volvié la segunda guerra
mundial y a pesar de que habf{a materiales la cosa
se volvid que no! Una cuerda? Afladan, hdgale un nu-
do a eso. Yo recuerdo la alegria de mi papd cuando
dijeron se acabé la guerra y dentro de 15 d{as vie-
nen clavijeras (...3 Cuando se ponfan las cosas a-
s{, habfa ocue hacer muebles 6 ataides ",

Ademds el trabajo no ha dejado las satisfacciones eco
némicas que retribuyan el esfuerzo desplegado durante
tantos afios y las cuentas que se hacen al cabo del
tiempe no son alegres.

" Toda persona que tenga otra cosa que hacer es mucho
me jor que la artesanf{a. Seguro que el artesano es
artesano porcue no tiee otra cosa que hacer (...)
Que yo supiera hacer otra cosa... Pero hay algo.

Ya uno lleva 40 afios trabajando esta cosa, entonces
a uno le duele y le d4 berriondera entregarla cuando
ya lleva una vida trabajindole. De las cosas cue
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me hogan a mi falta, el trabajo, y yo lo unice cque se
hacer es ésto. Lamentablemente yo lo tengo que hacer.
Yo no puede sentarme, no soy capaz. Y lo que le ha
tocado a uno. Poraue si ustedes miran el entable, pue
de ser muy sencillo 6 lo que sea, pero lo he hecho yo,
a base de sacrificios, de luchas, de bregas, entonces
eso lo ouiere uno. Eso no da para méds, pués".

C. ARTESANOS.

En Marinilla existen en la actualidad tres (3)
talleres artesanales de fabricacién de instrumentos
de cuerdas. Son ellos:

1. ENSUENO
PROPIETARIO ¢ Luis Arbeldez
DIRECCION - Auteista Medellfn - Bogotd Km 41.
Barrio La Dalia,
TELEFONO : 54076

2. LA SONORA
PROPIETARIO: Gerardo Arbeldez
DIRECCION Cra. 31 # 23 - 07 Barrio La Dalia.
TELEFONO 54183

L]

3, PROPIETARIO: Carlos Arbeldez
DIRECCION Cra. 32 # 23 - 26 Barrio La Dalia.
TELEPONO 54081

.e

Hasta hace poco mas de un afio existid un cuarto taller
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que se vié obligado a cerrar su actividad independien
te y su propietario se ocupa hoy en dia como trabaja-
dor de La Sonora. Se trataba del taller La Sinfénica
cuyo propietario era Orlando Tamayo, antiguo trabaja-
dor de los Arbeldez.

Los talleres se encuentran ubicados en la cabecera mu
nicipal mas exactamente en el barrio La Dalia, veci-
nos unos de otros en un radio de tres cuadras y muy
cerca a la carretera ocue conduce de Medellin a Bogota.
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PRODUCCION ARTESANAL.

La fabricacién de los instrumentes de cuerdas en Ma-
rinilla es un precese que aun en la actualidad se rea
liza en ferma manual y con técnicas que en le funda-
mental no han variade desde el siglo pasade. Les cam
bies introducides per la tercera generacién de artesa
nes han censistide en algunas herramientas eléctricas,
algunas de ellas adaptadas por les propies producte-
res, cen las cuales se ha sustituido el uso de ls fuer
za.

E1l preceso de produccidn comienza cen el tratamiento
de la materia prima principal, la madera, el cual es
minine y sigue siendo un proceso natural a pesar «e
les avances que en esta materia se ham dade, especial
mente el uso del caler para acelerar el secamiente.
Centinda cen la armeda del instrumento para lo cual
se emplea el sistema de fermaletas ¢ medeles.

La preduccidn se llevs a cabe en talleres detades cen
equipe de carpinter{a, mane de ebra asalariada cue ha
vivide un procese de aprendizaje del oficie er su lu

gar de trabaje, supervision del prepietario quien es

a 1a vez maestre - artesano.

El presente capf{tule se dedicars a avanzar en la in-
formacién sobre tales aspectes.



- 38 -

A. MATERIAS PRIMAS.

Las materias primas empleadas en este proces son
maderas de diferentes variedades y calidades, las cua
les constituyea los materiales fundamentales., Ademas
de éstas, se utilizan también pegantes, lacas y barni
ces, les cuales constituyen materiss primas auxiliares
de origen industrial.

Para dejar cempletamente terminade el instrumente se
enplean etres pr ductes industriales que, a diferencia
de los otros son impertades del exterior. Sen elles
las cuerdas, clavijer s e incrustaciones de cierto ti

Pe
1. MADERAS,

La materia prima fundamental para la fabricacién
de imstrumentes es 1la msdera.

Las variedades de madera utilizada sen les siguientes:

Cedre Siempreviva
Cedrille Triplex
Chaquire Palesante
Guayacsan Cedre rejo
Cemine Cedre amarileo
Nazarene Cedre negro.

Pine
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Cada variedad de madera presen%a calidades diversas
cue seglim la experiencia de los artesanos, dependen
del medi en el cual crezca el Arbol.

Cadz tipe de madera tiene una utilidad diferente en

la fabricacién de indrumentos: Cedre y triplex se ex
plean en las tapas delantera y trasera; cedro y cedri
1lo en les ares o tapas laterales; siempreviva y guaya
can para la puentezuela; comine y guayacén pasra el pes
cueze * nazarene y cedro negro para incrustacienes.

Esta selecci’n se ha realizado por la experiencia de
nuches afies de trabaje y de ella depende, en primer
lugar, 1 calidad final del instrumente.

El conecimientede las distintas cslidades de madera,

8 emple diferenciade para sacar de cada una las ma-
yores ventajas y finalmente su tratamiente, constitu-
yen les aspectos mas complejos del eficio y donde ra-
dicarf{an algunas de las dificultades que su fabrica-

cién ha venide manifestande.en esta lecalidad,

Para les artesanes, la ealidad de la madera depende
de su cempactacieén, durega y fibresidad. Se censide-
ra que una madera es de peca calidad (2a., 3a. calida
des) si "tiene mucha fibra", si éstas son encontradas
y 81 12 madera es pece cempacta 6 blanda.

Las fuentes de aprevisiensmiento de maderas de los ta
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lleres de Marinilla son des:

a. PROVEEDEROS INDEPENDIENTES O COMERCIANTES DE MA-
DERA.

Son intermediaries ocue 1la ebtienen de celones y
campesines quienes la extraen directamente, Preceden
per le general de la zema de celonizados al extreme
Sur riental del departamente, en zenas limitrofes con
el Magdalena medie (Cocornd, San Luis, Puerto Triunf )
y e etros departamentos como Caldas y Quind{ , de va
riedades existentes en la zona cafetera.

Les proveed res las transportam h=sta les talleres de
Marinilla en forma de trozas y se comercializan fijanr
d un precie p r pulgada cibica. Este precie estaba
(en Juli de 1987) entre $100.e0 y $300.ee, para made
ras de primera calidad, entre las que se cuenta hoy
en dfa el guayacan.

b. DISTRIBUIDORES.

Se trata de almecenes regionales cue actian come
intermediarios de les fabrientes industriales. Tal
es el caso del triplex, el cual es preducido en Ba-
rrancuilla per Pizane, industria que contrela la dis-
tribucién en todo el pais.

El triplex se comercializa en ldminas.
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También los distribuideres les hacen llegar el produc
t hasta les propies talleres en Marinilla.

Las cempras de madera pueden efectuarse mensualmente,

¢ me ecurre en el taller de don Carl s Arbelsiez, ¢ ca
da vez cue sea necesarie, es ecir, sin ninguma peri-
diecid=d, ceme en les casos restzntes. De cualquier
form2 deben ser ebtenidas con suficiente antelacidn

a Bu use ya que se las somete a largos periedos de se
amiente.

PROCESAMIENTO.

Segin la experiencia de les fabricantes de Marinilla,
la madera debe estar muy seca para ser trabajada, de
manera que ne se raje, una vez esté armado el instru
mente. En consecuencia, el secade es el unico paso

previe a que se somete a la materia prima principal.

Cuando la madera llega en trozas, se la corta en ta-

blones de tamafie medie y de diversos calibres. Estes
son encarrados en columnas con cufirs que separan cada
tablén del inmediatamente superier e inferior, de ma-
nera que el aire pueda circular librememte per les es
pacies.

El secamiente es natural., Sele se emplean el aire y
el tiempeo.

Las columnas de madera se dispenen en cerredores y
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cobertizes, es decir, en les lugares mas ventilados
del taller, y permanecen all{ durante meses, a veces
hasta sobrepasan el afie, mientras se cumplen las con
diciones de desecamiento consideradas JSptimas.

El punte de secamiente se calcula "a oje", de acuerdo
al color que va temando la madera y a la experiencia
previa de cada fabricante,

2. OTROS.

También se utilizan uma serie de productes de fa-
bricacidén industrial que sirven come auxiliares en el
proceso de fabricacidém artesanal, son elles:

Pegantes, lacas, barnices, diselventes y puntillas.

De éstos, les pegantes cumplen también un papel des-

tacado en el resultado y calidad final del producte,

puesto cue dependiende del material de que estén com
puestes permiten ¢ impiden la resenancia de la madera
y blecuean 6 facilitan la vibracién del senide.

En la actualidad se emplean en Marinilla varias cla-
ses de pegantes:

a. COLAS.

Sen sustancias de erigen natural, extraidas de
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pieles y huesos animales,
b. PEGANTES PLASTICOS.

Sustancias de origen industrial con base de sili-
conas (quimicas).

Al parecer les pegantes de origen natural son les mas
adecuados para la fabricaciém de instrumentos musica-
les.

En este misme erden de ideas, es necesarie tambiém te
ner en cuenta el pspel que las lacas y barnices apli-
cados a 1lss maderas cumplen en la calidad final (seneg
ridad, pureza del senido) del preducto,

Les cinco materiales auxiliares mencibnades atras, son
de origen necienal, pero también se utilizan etros
preductos de erigen extranjere aque hacen las veces de
accesories. Son elles: Cuerdas de nylen, clavijeres
e incrustacienes, as{ come también el alambre para les
trastes. Tales articules son trafdos por comercian-
tes desde Europa, Japén y Ecuador.

B. HERRAMIENTAS Y EQUIPO.

En les talleres de fabricacidm de instrumentes mu
sicales de Marinilla se emplean herramientas de traba
jo relativamente simples, consistentes en equipes ma-
nuales de carpinterf{a y ebanisterf{a y umas pecas he-
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rramientas eléctricas, algumas de las cuales, g n g
daptacién del artesane para facilitar una laber espe

c{fica.

El equipe de carpinterfa y ebanister{a esta compues-

to, en primer lugar, per une 6 varies bancos de car-

pinterfa. Por le general hay une per cada trabajador
que es periedicamente ecupade por el misme, hasta que
termina considerdndelo su bance.

Complementan este ecuipe una serie de herramientas de
uso manual y de diversos tamafies entre las que se con
sideran las siguientes:

Serruches,

Cepilles, garlepas 6 garlopines
Arces

Prensas

Martilles

Ceguetas

Cuchilles

Formenes, fermenes media cafla
Limas

Reglas

Mazos

Compases

Aguelas gurbias y planas.

Las herramientas eléctricas empleadas son:
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Cempres res de pistola
Brocas 6 caladoras
Sierras circulares
Tern s

Calentadores

Estas se utilizan para diversos fines: ©Para certar
la madera y sacar laminas de calibre deseado, ailin de
milf{metros, se emplea la sierra circular. Esta mis-
ma, adaptada (6 " echiza"), es decir, con doble cu-
chilla se usa para hacer les agujeros de las elavijas.
Otra adaptaci’n de la sierra circular es la puliders,
en la cual la cuchilla se encuentra en pesicién heri
zontal, en lugar de vertical, come se 1la encuentra
n rmalmente, y sirve para pulir la superficie de las
lamines de madera que se van a emplear en las tapas
e los instrumentos,

Para afilar las cuchillas y pulir las superficies pa
ra el acabado finzl se utilizan les tornos.

Para darle las curvas y sinuesidades a las tapas la-
terales ¢ aros se utiliza el calentador, uma herra-
mienta "pechiza" consistente en un cilindro dentreo
del cual se ha introducide una resistencia que le ca
lienta, Este fué fabricado por don Luis Arbeldez,
con base en une visto en una revista de talabarteria
hace much s afies. Antes de éste, se humedecia la 14
mina de m2der y se dejaba en una herma durante va-
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rias her2s hasta que se secara naturalmente, después
de 1o cual habia tomade la horm- requerida.

En la actualidad este paso toma sole unes cuantos mi
nutos,

Para abrir erificés, las brocas g caladoras.

Pare apliear le laca, el cempreser de pistela. Este
pas ferma parte del acabade, para lo cual se necesi
ta distribuir una capa muy delgada, fina y pareja.
Antes 1la pintura que se aplicaba era barnig y se uti
lizaban br chas ¢ pinceles para hacerle.

C. PROCESO DE PRODUCCION.

Antes de 2rmar el instrumente, se adelantan 1 s
pasos siguientes:

1. INCRUSTACIONES.

Se trata de laminillas delgadas formadas co tro-
citos de maderas de varios colores a manera de mesai
co ocue pueden conseguirse ya ensambladas 6 puede en-
samblarse en el misme taller. En el primer caso son
de impertacidén Europea y se consiguen en la ciudad
de Medell{n.

Cuando las incrustaciones se preducen en el taller
artessnal se emples madera de des 60 tres colores:
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Cedro amarilio, negro y nazareno.
2. ENSAMBLE DE 1A TAPA DELANTERA.

Con dos léminas de madera, generalmente la mejor
y mas fina, que se unen con pegante de tal modo que
no acueden luces entre ellas, se forma la tapa delante

ra. Se busca que las vetas queden encontrades.

Con la ayuda del compds se traza en ella un circulo
de 1la mitad hacia arriba. Alrededor de ese circulo
se aplicen las incrustaciones y luego con una sierra
muy delgada se abre el orificio & boca.

3. ENSAMBLE DEL PESCUEZO.

Esta es otra de las partes oue necesitan ser en-
sambladas antes de proceder a la armada. Este es en
un palo largo en cuyos extremos se han pegado super-
puestos tacos de madera en sentido vertical para for
mar después la nariz y el soporte para la clavijera.

4. AROS,

Se trata de sendas cintas de madera de un (1) mm.
de espesor, 70 u 80 cms, de longitud y 12 - 13 cms,
de ancho, oue se han obtenido previamente con la ayu
da de 1la sierra circular. Para los aros se emplea el
cedro 6 cedrillo. Los aros son curvados empleando el
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fuego del calentader.

Después de tener dispuestas las partes anteriores, se
procede a pegar la tapa delantera del extreme infe-
rior del pescuezo cen cuatro puntillas. La unién se
pule con un cepill .,

5. ARMADA.

Ahora si, se procede a armar el instruments. Pa
ra ello se emplea uma herms, plantilla é f rmaleta,
a la cuel se fija la tapa delantera unida al pescue-
ze. De este punte de uniém tambiém van pegades .es
aros, cen pegante (generalmente colbén) y purtillas,
luege se hace que tomen la forma sinuesa de la horma
Y s8e unen en el extreme inferier con pegante sin que
queden luces en la Juntura.

Enseguida vienen una serie de pases encaminades a ga
rantizar 1la conservacién de la estructura del instru
mento : refuerzos interiores en ferma de pecuefias va-
rillas, puentes y chazos., Cen elle se busca fertale-
cer la unién de les aros y la tapa delantera, mante-
ner la curva de les aros de madera que no se defernen,
oue la tapa del=sntera ne se curve por la presidn de
las cuerdas, y que las junturas ne se separen,

Refuerzos, puentes y chaz s van adheridas cancola ¢
pegantes plasticos, les cuzles se dejan secar durante
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un dia.

Luego se corta 1= tapa de atrdas que es de triplex,
Se le aplica pegante en les bordes y se fija ca des
puntillas de les dos extremos de la caja: superior e
inferier. Estas se retiran luego de finalizado el se
cadeo.

Para fijar esta tapa se utiliza etra puntilla, igual
a la empleada para la tapa delantera, y entre la plan
tilla y la tapa, per el lado externe, se celocan unos
tacos que hacen presién y permiten que la tapa se a-
siente y se pegue ern forma pare ja.

la formaleta, ya cempleta, se amarra fuertemente con
cabuyas y se deja secando durante un dfa.

Al dfa siguiente se sacz de 1la horma, se recorta la
tapa trasera con una cegueta, dandole las curvas del
instrumente y se pulen les bordes. En les instrumen
tos mas finos se hacen incrustaciones también en es-
tos bordes. Cuande esto ocurre, el artesane abre una
muesca de 4 0 5 cms., del borde hacia adentre para ce
locar all{ las varillas de madera de las incrustacie
nes previamente ensambladas y untadas de pegante, se
amarra con cabuya y se deja secar otro dia mis.

6. Mientras tanto, en una tabla suelta se han pega-
do los trastes y armado el diapasén., Esto se ha
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ce de la siguiente manera:

Se trazan cea un punzén las distancias entre les tras
tes, marcados de antemane con una regla, se hacen les
cortes a le ancho y se intreduce un alambre de cebre
en cada ranura,

Cada traste es una ectava parte de la distancia entre
la cejilla superi r y la inferior, osea, del largo
total de la cuerda. Para conocer le distancia exacta
entre les trastes se toma la distancia entre las ceji
llas y se divide per 18 que es el niimero de trastes.
El resultado es la distancia a 12 cual debe colocar-
se el traste siguiente., De este modo la istancia en
tre los trastes va haciéndose cada vez mas pecuefia.

Este es uno de les pzses mas delicsdes del proceso.
La colocacién de les trastes debe ser precisa y lea
distanaia entre elles exacta, pués de elle depende,
en gran parte, la soneridad del instrumento.

Luego, el diapasdn se pega sobre el pescuego.

En seguida, la superficie redondeada del alambre de

los trastes se pule y aplana con uma lima, de meznera
que ninguno sobresalga de los dem<s, ya que si esteo

ocurre afecta la vibracidén de las cuerdas.

Luego se fije 1la cejilla superior, pieza (ue encamina
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las cuerdas en el diapasdén y les da la separacién ne
cesaria entre ellas. Después se celoca el puente in
ferior é pemteguela que es el extreme inferier donde
van pegadas las cuerdas.

Posteriormente se tallan las ranuras y se abren les
huecos que van a permitir fijar el clavijero en la
parte superier del pescuezo.

7. PULIMENTO.

Se le d4 a tode el instrumente una capa de pegan
te aguade. Luego se despelusa la madera con papel de
1lija gastado. Se le aplica sellador 6 base para la-
ca. Se 1lija nuevamente, Se enmascaran les bordes
con cinta de planes si se desea que les bordes que-
den ¢ n una lista de otro coler. Se les aplica uma
capa de pintura, luego una nueva capa de sellador y
por ultime se les dé la laca. Este proceso dura un
dia.

Al fhal se coloca el clavijero y luego las cuerdas.

D. UNIDADES DE PRODUCCION O TALLERES ARTESANALES.

Para efectos del presente estudie se considers
taller artesanal a la unidad productiva confermada,
al menes, per un trabajador que disponiende de l= mg
teria prima necesaria penga en accién unas herramieg
tas de trabajo y produzca periédicamente.
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Le reducido del universo de estudie ( séle tres uni
dades de produccién) permite en esta ocasién hacer u-
na descripcién de les diversos talleres. Sinembargo,
antes de comengar a expener las particularidades im-
iorta detallar el ambiente que se vive en elles:

Estes pequefies talleres, situados en casas que en e-
tras épocas sirvieron de viviendas, ocupan varios ci
entos de metros cuadrados de construccién dondedegflnuﬁ%
pacie nunca es suficiente, fuera de les cuartos a'seg
vir como depésites de madera, regades por todos lados
Yy recostados a las encaladas paredes se encuentran ta
blas, largueros y listones; recortes y sobrantes de
madera van quedando tirades en cualquier parte, 1lo
mismo que ensambles iniciales de instrumentes que, a
bandenados, esperan la mane del artesano que les res
cate de ese rincén frfo y elvidado. Los talleres son
lugares cadticos y desordenados donde reina palpable
la febril actividad del trabajo. El suele es un tape
te de virutas y fletan en el aire diminutas pert{cu-

las de aserrin.

Distribufdes expontaneamente, imponiéndole a les es-
pacies un sentide de 1la circulacién se estacionan a
cu{ y all&, pesados come buques, les bancos de traba
Je con sus pegotes de cela y sus protuberantes cica-
trices ganadas en ceptidianas batallas con el serru-
che, el arce y el formon,

A un lade de les bances y apoyados con timidez, se a



grupan los instrumentes a medie terminar silenciesos,
desnudos e incelores cemo fantasmas que, avergonzados
de su desnudez, avanzan y retroceden ecultsndose unos
detrds e etros. O como temerosos pinechos al ver a-
cercarse las manos de estos gepettos que les daran
vida irremediablemente,

Desde un pequefie atril en sitie de henor un viejo ra-
dio canta la hora después de cada canci’n y de muy
cerca vigilan siempre atentos les ejJos de un Sagrado
Corazén de postal.

1. UBICACION DE IOS TALLERES.

Los tres (3) talleres artesanzles de fabricacidn
de instrumentes en Marinilla se encuentran situados
en la cabecera municipal y concentrados en un barri
de reciente censtruccién de nombre La Dalia, a regu-
lar distancia del parque principal y en un radio de
tres cuadras.

Con relacién a les espacios ocupmrdos los talleres se
dividen en:

a. TALLERES INDEPENDIENTES.
Estos talleres estdn sepsrados de la vivienda fa

miliar. Se trata de antiguas casas de habitacidén a-
daptadas, per medio de pequefias reformas, a una nue-
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va funcidén: la produccion. Des talleres entran en
esta categorfa, une de elles, en un lecal completa-
mente separado y el otro, situsdo en el pise inferioer
mientras la vivienda ocupa el piso superior de 1ls e-
dificacién,

b, TALLERES ASOCIADOS A IA VIVIENDA FAMILIAR.

El tercer taller existente en Marinilla pertenece
a esta categorfa. Estd situado dentro de la casa de
habitacién en un pequefie galpén construfdo en le que
hace pece mas de un afie era el 8 lar; antes de esteo,
el taller ocupaba una habitacién y un peanuefio corre-
dor,

Los tres lecales ocupades per les talleres son de pr_
piedad de les artesanos, es decir no tienen que pagar
arriendo per la ocupacidn del espacio de produccidn.

2. RELACIONES DE PRODUCCION,

La diferente ocupacién del espacie productive es
td asociada con relacienes de produccidén donde la ac
tividad se realiza por medio de relacionés asalaria-
das entre el propietarie ¢ patrén y los trabajadores.
En ellos el pago del salario puede hacerse per contra
to, a destajo & al dfa.

El contrato implica la fijacién de una tarea.(Ejem-
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ple : la incrustada de X nimero de instrumentos) per
un precie que es previamente acerdado entre las par-
tes. En este caso el trabajador contrela a su amafio
el tiempe de trabajo y é1 misme define su jornada.

El page a destaje consiste en fijarle un precie a de
terminade oficio (ejemple: cada instrumento que se
pinte vale X pesos). Al final de la jornada se cuen
ta el numero de instrumentes trabajados, se multipli
.ca per el precie fijado y el total equivale al sala-
rie ganado.

El page al dfa es la forma mas estable de remunera-
cién y la que permite mejores efectos sobre la cali-
dad del producte. Consiste en pegarle al trabajador
oche (8) h ras de trabaje diarias por determinade pre
cie. Durante ese tiempo debe trabajar en lo que se
le pida, de acuerdo a las necesidades de produccidn.

En esta forma de vinculacidén se reconocen las presta-
cienes sociales que segin la ley tiene dereche tede
traba jador.

De les des talleres que producen con relacienes asa-
lariadas, en une de elles se practican las des prime
ras formas de vinculacién de les trabajaderes y en el
otre la segunda.

En el caso del taller que ocupa la vivienda familiar,
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las relacienes de preduccién sen familiares & domés- _
ticas, es decir, el trabajo recae sobre les miembros
de la unidad familisr, En este caso el propietarie
trabaja directamente en la fabricacién de instrumen-
tos y tiene come ayudantes a sus tres hijes menores
de edad y a su espesa. En ocasiones contrata un tra
bajador que realiza la tarea que en su opinién es la
rés pesada: la pulida.

El propietarie de este taller paga un "“salari " sema
nal a sus hij s.

En su epinién, el taller le deja algunas ganancias
porque no tiene que pagar trabajadores pués de le con
trarie se ver{s obligade a cerrarlo.

3. DIVISION DEL TRABAJO Y ORGANIZACION DE IA PRO-
DUCCION

A pesar de 1la pinidn contraria de les preieta-

rios de les talleres, en el procese de fabricacien
de instrumentos de cuerdas que ell s realizan en la
actualidad, si existe divisidn del trabaje. Esto sig
nifica que ningin trabajador realiza un instrumento
completo, de principio a fin/ Les instrumentos son
procesados por pases, en bloques de oche (8), diegz
(10) é dece (12) unidades, de tal modo que al final
del procese un instrumente ha sade por les man s de
varios trabajadores,
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L 8 ofici s que se han diferenciado son:

Incrustador
Arma er
Entrastader
Pulidor
Pintoe,

La especializaci’n en algune de estos eficies es rela
tiv , ya aue a 1 1large el a rendizaje del arte se
busca que el tr baja r conozca todes y cada uno de

1l s pasos hasta llegar a saber fabricar el instru e
to co pleto, es ecir, que ejecute todo el proces .
Sin embarge, ¢ n el tie se les enc rgan les fi-
ci 8 as delicados a los trabajad res de mas ex eri-
encia, le que im lica un cierto grado e es eciali-
zacidn.

Sirn embargo, la divisi n el trabaje ne implica nece

sariamente la realizacidn del trabajo en una forma
rganizada y planificada, auncuando pareciera ser

ue 1 8 diferencias en la forma de vinculaci’n de leos

trabajadores entre 1 s dos (2) talleres que em lea

as lariados, produjera ciertas diferencias en cuanto
la erganizacién de la produccidn.

En el ta _ler donde se em lean las formas e contr to
y destaje, el propietari - administrador se vé obli
gado a fijar tareas diarias a los trabajadores, 1le

cual implica una forms incipiente de la programacién
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de produccién.

En el otro taller (al dfa) cada trabajador se ocupa
en cuslaquier actividad sin que el propietario - admli
nistrador intervenga. All{ el trabajo se realiza mas
é menos del siguiente modo:

Un trabajezdor ensamblé los pescuezos, otro curvo les
aros, etro diferente armé cuatro unidades y las reu-
nié con otras cinco armadas en d{as anteriores por
algin otro. El1 primero realizé las incrustacienes de
les nueve (9) instrumentes y las pasé a etro de sus
compafileros para que entrastara y puliera. Al final,
un trabajador distinto a les anteriores los pulié de
nuevo y los pinté. Al dfa siguiente cada trabajador
realizarda eficies distintos.

Otro de les aspectos a tener en consideracidén es la
distribucién y utilizgacidén poco prdctica del espacie
productive. Esta no perece tener concordancia, ni
guardar relacidn con el proceso de produccidén. La
apropiacién del espacie dentro del taller parece es-
tar guiada, mas bien, por el gustoy lz comedidad pa-
ra trabajer que exprese cada trabajador. Por eso,
mds ocue un modo légico y gradual de circulacién de
les instrumentos (en el espacio del taller), estos
se agrupan y giran al rededor de les diferentes ban-
cos de trabajo. Les instrumentos en proceso van de
un lado a otre, avanzan y se devuelven de acuerdo al
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sitie elegido por csda trabajador.

Ejemples de utilizacidn peco prictica del espacio se
dan en el taller de don Luis Arbeldez. All{ la made
ra que llega debe atravesar el taller sorteando tede
clase de obstdcules pués el depdésito estd situado en
la parte p sterior., Este misme cemine, peroc en sen-
tido inverso, deben rec rrer los instrumentes termina
dos para llevarlos desde la seccién de pinturas y se
cado, siturda en la parte de atris, hasta el almacén,

4. TRABAJADORES.

Durante la época en que se resligé la receleccidn
de informacién para el presente estudio (Juli - Agos
te de 1987) existfa un total de veinte (20) personss
vinculadas a esta actividad artesanzl, las cuales se
hallaban distribufdas en los tres (3) talleres men-
cionodos as{i:

El taller mas antigue agrupa seis (6) trabajadores:
el segundo taller, siete (7) trabajaderes y el mas re
ciente, solamente cuatre (4).

Entre las veinte (20) peraonas vinculadas al trabajo
artesanal existen diferenciss de acuerdo con las re-
laciones que establecen entre s{ para l= prbduccién:
tres (3) son propietarios de talleres, catorce (14)

son trabajadores asalariados y tres (3) son trabajs-
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dores doméstices 6 familiares.

a. Los propietarios de los talleres estan vinculados
al trabajo directo y a la vez desempefian funcie-
nes de comercializacién y administracién.

En los tres casos se trata de personas mayores de 40
afios con estudies incompletos de bachillerato y apren
dizaje del oficio por tradicidén familiar. Ninguno ha
realizado curses de capacitacion técnica. Han actua-
do como maestros - artesanos ensefiando el ofici a los
trabajadores cue han pasado por sus respectivos talle
res en distintas épocas.

b. De los catorce (14) trabajadores asalariades vin-

culados en la actualidad a los talleres artesana-
les de Marinilla, trece (13) son trabajadores de plak
ta y uno domiciliarie. Este ultime, quien trabaja em
su prepie taller y con herramientas propias, estd al
servicio de les hermanes Arbeldez. Debe su condicidn
especial a las dificultades que se le presentaron pa-
ra la comercializacién de les instrumentos fabricados
por €1 en su calidad de artesano independiente, hace
un afile, momenteen el cual se vid ebligado a cerrar su
taller y emplearse como asalariado.

Entre los 14 asalariades hay un trabajader que perte-
nece a la familia del propietarie del taller. Se tra
ta de un hije de éste, un joven de 21 afios quien se de

sempefla como oficial en el taller de su padre y reci-
be un salario semanal ceme cualouiera de sus cempafieros.
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El nivel educativo de los trabajadores ne es Tuy alto,
8in embargo hay un numero importante de elles que cur
saron algun afio de secund~ria, como se observa en el
siguiente cuadro:

NUMERO DE TRABAJADORES ASALARIADOS SEGUN NIVEL DE ESCOL.

Analfabetas | Primaria Primaria | Secundaria | Secundaria
incompleta |completa | incompleta | completa

0 5 3 é 0

FUENTE = Tr=bajo de campo. Encuesta- cuestion~re Arteceol
Agosto de 1987

Las edzades de los trabajrdores oscilan entre 48 aflos
gue tiene el mayor y 16 que tiene el menor.

El tiempo de vinculacién a los respectivos talleres
estd entre 30 afios para el trabajador mas antiguo y

7 meses para el mas reciente., El mayor numero de tra
ba jadores llevan entre 10 y 20 aflos trabajando en el
mismo teller,

El tiempo en que los trabajadores consideran que domi
nan el oficio v4d desde 21 afios en el m~s experimenta-
do y 3 afios el menos experto. Otro numero de trabeja
dores no domina el oficio ya que sdélo realizan pasos

aislados del proceso 6 llevan muy poco tiempo de vin-
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culacidn 21 taller y se encuentran aun en la catego-

ria de aprendicez.

c. Los trabajadores familiares se encuentran en el

unicotaller doméstico que hay en la localidad.
All{ el trabajo lo rerlizan 4 miembros de la familia
del artesano - propietare®, cuienes se dedican en for-
me parcial pero permanente,

Se trata de dos menores y la esposa. Los primeros
son a la vez estudiantes y la serfunda distribuye su
tiempo entre el taller y los oficios domésttos.

El propietario (padre) distribuye entre los hijos un
dinero semanal a manera de pago por el trabajo.

No. TRABAJ., TIEMPO DE VINCUIACION AL TALLER Y TIEMPO DE
DOMINIO DEL OFICIO EN TALLERES ARTESANALES MARINILLA

TIEMPO VINCULAC.

AL TALLER

Menos de |(1-5 |5-10| 10 - 20 mas de

1 afle afos| afies | afios 20 afios
Propieta. 3
Asalaria. 2 1 2 5 4
Familia. 2 1
TOTAL 2 3 3 9 1
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5. APRENDIZAJE DEL OFICIO ARTESAN:L.

La transmisién y socializacidén de las actividades
relativas a este eficio artesanal se ha dado de dos
formas :

a. Por medie de un aprendizaje familiar basado en re

laci nes afectivas y de autoridad, al interior de
la familia Arbeldez en Marinilla, a le largo de cua-
tro (4) generaciones desde 1860 hasta hoy.

De este modo, el arte aprendide inicialmente por un
antepasado suyo de un artesano extranjere fué transmi
tido a todos los miembros de la generacidén siguiente,
como un recurso para la vida, oue ningune de elles
practicéd sistematicamente y solo uno de elles adopté
cemo medie econdémice de subsistencia., Este lo ensefid
a su vez, a sus hijos y con elles establecié un ta-
ller familisr.

Alrededor de los anfiés 30 del presente siglo, les mi-
embros mayores de la tercera generacidn de Arbeldez
fabricantes de instrumentos, se dedicaban a este ofi-
cio poroue representaba un buen modo de ganarse la vi
da. Para elles significd el rdpido abandone de la es
cuela apenas habfan a quirido les cenocimientos ele-
mentales, per le ebligacién que tenfan de colaborar
cen el padre al sestenimiente familiar. En cambie pa
ra los mas jovenes de esta generacién, el oficie fué
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alternativa veluntariamente elegida pués con el tra-
bajo exitoso de los mayores de la familia habfa adqui
rido estabilidad econdmica.

Une per uno, los hijos se fueron independizando del
taller paterno y formaron los suyes propios, a la vez
que establec{sn nuevas familias. Cu~tro talleres de
propiedad de los hermanos Arbelfez funcionaron durante
muchos afios, uno de ellos en el municipi de Girardo
ta(cerrado en afi s recientes), les demas en Marinilla.
Sin embargo, la demanda de instrumentos crecid y las
nuevas unidades de produccién no pudieron descansar
sobre el trabaje familiar, sino que fué necesarie vin
cular trabajadores a los cuales debfa instruirse en
el oficie. As{, tres de los hermanos Arbeldez, Gonza
le, Luis y Gerardo formaron muchos trabajadores en el
arte de 1la fabricacién de instrumentos de cuerdas que
aprendieron de su padre.

La cuarta generacién ha visto con alguna indiferencia
y desinterés el oficie de sus ascendentes. Leos mayo-
res han recibido educacién secundaria y ain profesio-
nal, optando por dedicarse a actividades muy alejadas
de la artesanal. Sdélo uno de elles abandoné los estu
dies, decidié seguir leos pasos de su padre y fabricar
instrumentos. Sin embargo, algunes miembros menores

de esta cuarta generacién participan directamente del
trabajo en el taller familisr, y a pesar de ser muy

joven ( menos de 15 afios) uno de elles desea dedicar-
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se a la actividad artesanal cusndo sea mayor.

b. La difusién de este eficio no se ha limitado a
les miembros de la familia. Les Arbeliez en su

papel de maestros - artesanos le han ensefiado a otras

personas, con el fin de formar oficiales y trabajado-

res para adelantar la produceién en sus respectivos

talleres. Muchos trabajadores han salide, a su vez

a establecer sus propies talleres.

P r este camine, la difusién del eficio se basa en re
laciones econémices y de necesidad. Necesidad, de un
lado, de mano de obra para 1 s talleres y del otre de
un salarie para sobrevivir,

Ambos medies de socizlizacidén del oficio implican un
proceso de ensefianza - aprendigaje aue no parece com-
plejo, ni sistemdtice pere que tiene métedos, crite-
ries y valeres que sirven de vehicule de transmisien
de una identidad y un medo de ser artesanos,

El método se basa en la observacidn, el ensayo - error
y en dltime términe en las correccienes del maestro,

Los. aprendices c mienzan haciendo mandados y mirando
la forma en que trabajan les eficiales y el meestreo.
Durante esta etapa se necesita desarrollar la observa
cién, la atencidén y el cuidado para legrar repetir
mas adelante le misme que se¢ ha visto hacer. Pasade
un tiempo, el aprendiz hace sus primeros ensayos cen
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la madera realizando 1l»s partes mas sencillas y ele-
mentales del proceso.

Ademss de observar puede preguntar, y pedir explica-
cienes y los demds le resp nderan y orientsran, pero
ningune se dedica a instruirle especialmente. Cuande
se equivoca no se le llama la atencion, ni se leo re-
cenvenciena, pués se considera que les errores son
parte de su aprendizaje.

El unico aprendigz que existe en este momento es un
muchacho de diez y seis (16) afies quien ne pudo se-
guir estudiando porcue se vié obligado a ayudarle a
su madre a sostener 1la familia. Hace cuatro afios rea
liza tareas esporddicas en el taller y hace sélo sie
te (7) meses se encuentra trabajando de tiempe com-
pleto. A pesar el poc tiempo de vinculacidén al ofi
cio este muchacho ya pretende hacerlo todo él solo,
afirman los oficiales, cuando el proceso de aprendi-
zaje les significé a les viejos y a ellos mismes, cer
ca de siete afios de trabaje intense.

En este oficie se necesita ir formando habilidades
fisicas como precisién, firmez y pulimiento, y curli
dades como la paciencia. Los artesanocs viejos habian
desarrollade otras cuaslidades como el cumplimiento y
la perseverancia en las cosas que se proponian,

El oficio se aprende por etapas. En primer lugar se



- 68 -

fabrica la obra negra, es decir, el armszén de madera
compueste por la caja de resonancia y el cuello 6 pes
cuezo., Esta etapa puede durar dos (2) afios.

En segunde lugar, se aprende a celocer el diapagodn,

a darle el codal y la altura a les trastes, y todes
aouellos otros detalles que permiten que el instrumen
to emits un sonido nftido. Este paso del aprendizaje
es mss celicade y puede durar cerca de tres afies.

En tercer y uUltimo lugar se realiza el acabado final
consistente en el pulimento y pintura, cuyo aprendiza
Jje puede durar mAs é menos un afie.

Después de realizar 1 s tres pasos del preceso y sa-
ber fabricar el instrumento completo, el aprendiz pue
de ascender a la categorfa de oficial.

Se es maestro cwnde les afies de experiencia en el
ejercicio del oficie le permiten con cer, ademds de

l 8 anteriores, otra serie de elementos necesaries pa
ra dominar el arte y estar en condicienes de ensefiar-
le a los demds. Por ejemplo la utilidad de los dis-
tintos tipes de maderas, sus puntos de secamiento, las
distintas posibilidades de los pegantes, juzgar la so
noridad de leos instrumentos, dilucidar las causas de
les problemas que se presentan en ese sentido, deter-
minar el mode de corregirlos, etc.
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6. JORNADA DE TRABAJO,

El tiempe de trabaje empleado y su distribucién
dependen de la vineulacién laboral oue el trabajador
tenga con el propietario del taller de un lade, y del
volumen de produccién de otre.

La Jernada disria de les asalariados es per le gene-
ral de ocho (8) heras comenzando a las 8 a.m. y ter-
minando a 1las 6 p.m. con des horas de descanso para
alimentacion distribuidas as{: una hera al mediedia
para almuerzo, media hera en la mafiana y media hera
en 1la tarde para mediamafiana y algo. Elles mismos
deciden en que momente interrumpen el trabajo y n
existe control estricto sobre el tiempe que se toman.

Lo anterior rige para asalariades que trabajan "al
d{a"., Para los que trabajan "per contrato" ne hay u
na jornada establecida pués, come ye se anotd, su vin
culacion les exige complir le tarea asignada y nego-
ciada, sin precisar el tiempe que deben emplear en
ella. Elles determinan su Jornada de acuerdo al ren
dimiento y este hecho produce en elles una sensacién
de libertad e independencia que les llevs a preferir
esta forma de trabaje a destajo. Ocurre sin embargo
que para poder cumplir con el compromise se ven obli
gados muchas veces a prolongar las Jornadas a diegz
(10) 6 doce (12) horas sin recibir el pago per horas
extras cue si reciben sus comp-~fieros "al dfa".
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Lo anotado anteriormente se refiere a los talleres
oue trabajan con mene de obra asalariasda.

El taller familiar, per su parte, ocupa tres meneres
en Jornadas de medio tiempe que estdn en redlacién
cen la jernada escelar y que les permite sacar tiempo
para realigar las tareas y también jugar, Es decir,
no parece existir sobreexplotacién del trabaje de les
hi jes.

La jernada fuerte recae sobre el propietarie - padre
de familia quien trabaja doce (12) y hasta catorce
(14) horas en las épecas del afio (6 meses) de gran-
des pedides. El1 resto del afie trabaja descansada-
mente,

Por otra parte, los prepietarios de talleres auncuan-
de no estdn desvinculados del trebajo directo, tampo-
co estan sometidos a horarios fijos de trabajo, y las
jornadas dependen de la produccién que sea necesarie

obtener en el momenty de acuerdo con les pedides que

haya y la época del afio en que se encuentren,

Los tres propietarios se toman aproximadamente un mes
de descanso en el afle.
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COMERCIALIZA CION,

Cuando se conversa con los artesanos de Marinilla vin
culados al sector de fabricacién de instrumentos de
cuerdas parece que la comercializacidén constituye el
problema principal a que se ven enfrentados en la ac-
tualidad y en ésto su situacién se asemeja a la de
los otros artesancs de la region consfierados hasta el
momente.

Las constantes alzas de las materias primas, las ven-
tas indirectas (intermediarios), la competencia con
tros producteres, sobre tode las fabricas de Bucara-
manga, y la dificil situacidn econdémica del pueblo Ce
lombiano sen los factores cue en su opinién les han
situado en las condiciones de retroceso en que se en-
cuentran,

A continuacidn se veran las formas en que estes fabri
cantes efectuin la venta y distribucién de sus produc
tos.

A. VENTAS.

Las dos formas principales de venta de estos pro-
ductos artesanales se efectian a través de intermedia
rios 6 compradores al por mayor y de ventas directas
en almacenes 6 pustos de ventacatendidos por el pro-
pietario - artesano.
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1. INTERMEDIARIOS.

Los fabricantes de Marinilla atienden los pedidos
cue hacen a sus talleres comerciantes y duefios de al-
macenes de instrumentos musicales de la ciudad de Me-
dellin.

Aquellos asumen los gastos de transporte, para el cual
se fletan camienes pequefios 6 se utiliza una camieneta
de' propiedad de uno de los talleres.

Los almacenes de Medell{n atienden compradores al de-
tal y distribuyen a diferentes regiones del departa-

mento y también a otros departamentos, sobre todo de

la Costa Atlantica.

Algunos de esos almacenes intermediarios son:

CASA NACIONAL MUSICAL
DIRECCION : Calle 49 # 51 - 35
TELEFONO : 231 33 59

CUERDAS Y GUITARRAS
DIRECCION: Calle 76 # 50b - 61
TELEFONO < 263 88 08

AIMACEN MUSICALIA
DIRECCION : Pasaje La Ljibertad. Local 101
TELEFONO : 242 06 10
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ALMACEN 1A GABELA
DIRECCION : Cra. 52 # 44A - 18
TELEFONO = 242 43 12

Sinembargo existen otros almacenes musicales que ne
venden instrumentos de Marinilla porque tienen serias
reservas acerca de su calidad.

Una rdapida encuesta realizada a los almacenes musica-
les que aparecian en las piginas amarillas del direc-
torio telefénico de Medellin arrojo los siguientes re
sul tados:

De 10 almacenes encuestados, cinco (5) dijeron ne ven
der instrumentos de Marinilla y cinco (5) dijeron si
venderlos.

Como sucede con los demAs sectores artesanales, los
intermediarbés son un dolor de cabeza para los produc-
tores directos per dos motivos principales=

a. EXIGENCIA DE REBAJA EN LOS PRECIOS.

Existe una ley en el mercado capitalista segun la
cual la produccidn en serie y en grandes cantidades
permite reducir les costes de los productes y por tan
to rebajar los precios de venta para los compradores
al por mayor sin reducir las utilidades., Esto se ha
extendide también a los productos que no se obtienen
de manera capitalista, no se producen en serie sine¢
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que se elaboran manualmente como ocurre con las arte
sanfas, es decir, a productes que llevan invertidos
mucho tiempe de trabaje y se producen cada cual sepa
radamente., A pesar de lo anterior, si los productores
artesanales desean vender se ven obligados a dar a
los intermediarios sus productos a precios muy bajos
(los fijades por los productores capitalistas 6 por
el proceso mas tecnificado) con lo cual, su margen de
utilidades se reduce al mf{nimo. Generalmente, el pro
ductor termina vendiendo sus productes al precio de
costo 6 por debajo de los costos, como ocurre en los
casos aberrantes de los tejedores de cabuya en Guar-
ne.

b. GANANCIAS EXAGERADAS.

Ademis de que el sobreprecio obtenido por los co
merciantes al por mayor encarece les productos arte-
sanales para el consumidor directo, estos personajes
son repelidos por los productores porque de una mane
ra facilista derivan ganancias del 80 y 100% sin una
minima parte del esfuerzo productivo desplegado por
los artesanos.

Los productores de Marinilla reconocen las ventajas
que traerfa para ellos realizar sus ventas en forma
directa, sinembargo les es imposible abrir almacenes
en Medell{n poroue no dispenen de los recursos para
ello.
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Ademds de los anteriores, a nivel local existe un pe
quefio comerciante propietario de un almacén de nom-
bre La Guitarra situado en una de las calles de entra
da al pueblo, donde se ofrecen al visitante instrumen
tos de los tres talleres artesanalkes. Su movimiento
comercial es muy reducido,

2. VENTAS DIRECTAS.

Dos de los fabricantes han abierto almacenes don-
de atienden las ventas directas de los instrumentos,
generalmente al detal. E1 tercer artesane sélo vende
@ los intermediarios.

Los locales se encuentran en Marinilla, situados fue-
ra de la zona comercial., Uno de ellos estd a las a-
fueras del pueblo, sobre la autopista gue caduce a
Bogeta, y el otro, sobre una de las vias de salida ha
cta _Medell{n, en sitios de movimiento automotor de
cierta intensidad.

El primer almacén y mas antigue es el de la fabrica
Ensuefle de propiedad de Don Luis Arbeliez., E1l otro,
el de la fibrica La Sonora, tiene un afio de funciena-
miento y sélo abre los ssabados y dominges, cuando se
supone que hay mayor afluencia de gentes del eampo y
de Medellin., Este iltime se encuentra en un local a-
parte del taller y distante des cuadras de él.

Cosa diferente ecurre con el almacén E1l Ensuefio el
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cual esta situado en una sela edificacién y cemunica
do con el taller y con ta vivienda familiar, le cual
permite su atencion constante durante todos los dias
de 1la semana.

El estile de ambos almacenes es muy semejznte: 1los
instrumentos estdn colgados sobre una 6 dos paredes

y colocados en fila, uno detrds del otro. Hay ademis
vitrinas donde se exhiben otros instrumentos musicales
como panderetas, maracas, flautas y raspas que ne son
fabricados por estos artesanos. También cuerdas de
repuesto.y métedos para aprender a tocar une u otro
instrumento.

En opinidén de estos artesanos, las ventas directas
los favorecen mas que las ventas a intermediari s,
auncuando los volumenes son menores, pués las prime-
ras les dejan un margen de utilidades aceptable mien-
tras las otras no les dejan "siné para pagar trabaja
dores", es decir, simplemente para mantener la prduc
cién,

Existe otra forma de venta directa al publice que no
es practicada por estos artesanos: las ferias. Sus
productos no son de facil traslado y su precie, a pe-
sar de ser bajo en algunos casos, no es accesible a
los compradores de feria.

En bisqueda de nuevos mercados directes, el fabrican
te Gerardo Arbeliez ensayd hace poc s meses ofrecer
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sus productos en un nuevo siti de ventas: una case
ta situada en un mercado artesanal sebre la autopis-
ta Medellin - Bogotd, donde se exhiben y venden pro-
ductos prevenientes de diversas regiones del pais.
Los resultados comerciales de este ensayo estan toda
via p r verificarse,

Los clientes y compradores de los instrumentes de Ma-
rinilla son de dos tipos: urbanos y rurales.

URBANOS.

Son habitantes de la ciudad de Medell{n que pueden
trasladarse hasta los mismos talleres buscandoe pre-
cios mas bajos 6 comprar a les intermediaries en la
ciudad,

Puede tratarse de misices profesi nales integrantes
e trios é conjuntos musicales y de aprendicez, por
lo general estudiantes de bachillerato, quienes tie-

nen entre sus materias esa asignatura.

RURA LES.

Se trata de habitantes de pueblos y veredas de Antie-
quia aficionades a la musica. Estos acuden a comprar
directamente a los talleres cuando viven en munici-
pios de la regién del Oriente. Generalmente compran
los instrumentos en sus propias localidades, cuando
habitan en regienes mas distantes, lo cual es posible
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por la aceidn distribuidora de los intermediarios de
Medellin.

Durante el afio se presentan altibajos en las ventas
que constituyen ciclos repetidos conocidos por fabri
cantes y caerciantes. Marzo, Abril y Mayo son épocas
de buenas ventas, lo misme cgue Noviembre y Diciembre
pero por razones diferentes. Agosto, Septiembre y
Octubre son meses malos.

Las buenas ventas de comienzos del afio se relacionan
con el inicio de actividades en escuelas y colegios.
Las de finales del afio con la cosecha cafetera y las
fiestas decembrinas.

Los fabricantes de Marinilla han venido registrando
reduceion en las ventas y dificultades en la comercia
lizacidn de sus productos. Las causas que ellos adu
cen para explicar tazles fenémenos son el exceso de o-
ferta del producto con la consecuente saturacién del
mercado y la competencia de les instrumentos fabrica-
dos en Bucaramanga.

El hecho contundente de qQue las fabricas de Bucaraman
ga (Bambuco y La Bogotana) hayan ido desplazando del
mercado Antbouefio a los artesanos de Marinilla es ex-
plicado por éstos, no sin razdn, por el caracter em-
presarial e industrial que se les ha imprimide a aque
llas. Han introducido, dicen, politices de mercadeo
come la difusion de agentes vendedores por tedo el
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Entre estos artesanos se reconocen tr¥es calidades de
instrumentos denominados:

- Instrumentos comunes & de combate.
- Instrumentos regulares.
- Instrumentos finos o buenos.

La calidad depende de consideraciones como las sigui

entes:

- Tipe y calidad de la madera empleada.

- Calidad de otros materiales utilizados (clavi jas,
alambre, etc).

- Ejecucién 6 no de incrustaci nes.

- Perfeccidén y pulimiento con los cuales se haya veri
ficado el acabado.

Como puede observarse, los criterios tenidos en con-
sideracidn hacen referencia casi exclusivamente a la
apariencia, pero la sonoridad, condicidén fundamental
para determinar la calidad de un istrumento, es deja
da de lado como factor secundario.

Para juzgar la calidad de los instrumentos musicales
debe tenerse como criterio principal la fidelidad y
limpieza del sonido, lo cual debe complementarse con
el acabado final y la apariencia del mismo. Sinembar
go entre estos fabricantes tal ordenamiento se ha
trastocado, privilegiando este ultimo, dejando de la-
do y descuidsndola, la sonoridad.
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Y parece que es precisamente en ese aspecto donde re
siden los defectos de calidad. Para los comerciantes,
al menos, este constituye el pricipal problema de les
instrumentos de Marinilla come pudo constatarse.

De los cinco almacenes encuestados que no venden ins
trumentos de Marinilla y s{ los de Bucaramanga, al
menos en uno se expresé oue el motive era " por malos"

De los cinco almacenes cue s{ los venden, tres expre
san claramente cue tenfan preblemas de sonoridad.
Los defectos expresados fueren:

" Los hacen de madera verde y a los oche dfas ya es-
tan torcidos., "

" Trastean much , 0 sea que al pisar la cuerda cueda
vibrando sobre los otros trastes ".

" Son sordes y solo sirven pasra acompafiar, en cambio
los de Bucaramanga dan tonalidades altas ".

" Usan triplex y esa madera no sirve %,

Comeo puede observarse se mencionan problemas relati-
vos a:

- Calidad de la madera.
- Tratamiento de la misma.
- Armada del diapasodn.

De cualquier modo, varias causas pueden concurrir a
la vez para explicar 128 deficiencias sonoras de un
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instrumento musical. DPara precisarlas y lograr detec
tar los punt s donde se hace necesario actuar se re-
quiere la asesoria técnica de expertos y misicos pro-
fesionales.

C. CONTABILIDAD, COSTOS Y PRECIOS.

Los precies de 1 s instrumentes varian de acuerdo
con la calidad. En la actualidad existen tres calida
des y tres precios diferentes para tiples y guitarras,
dos calidades y precios para las bandelas y solo uno
para cuatros.

Los instrumentes comunes tienen un precio que oscila
entre 3,000 y 5.000 pesos. Los de calidad regular es
tan entre 5.000 y 10.000 pesos, y los de buena cali-
dad entre 10.000 y 20.000 pesos.

Los juguetes sdle se obtienen en una sola calidad ("de
combate"™). Su precio actual es de 1.800 pesos con un
reajuste anual del 20%. No ocurre igual con los fa -
bricantes de instrumentes, en cuya opinién, los pre-
cios de los productos musicales no se han reajustudo
al mismo ritme que lo han hecho los de los materiales.

Segiin D n Gerarde Arbelfez, en los ¢ltimes 10 afios los
materiales han subide cerca de 10 veces y los instru-
mentos s6lo han hecho 5 veces. Lo que ocurre es que

los art{culos distribuf{dos por minoristas como clavi-
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jeros, cuerdas, barnices, pegantes, suben al capricho
de los vendedores.

Dos talleres utilizan un sencilleo sistema de contabi

lidad que les permite conocer el costo de los instru

mentos anotande los gastos hechos en materiales, pa-

go de trabajadores y transporte, lo cual les sirve de
gufa para fijar los precios.

En uno de estos talleres, a pesar de conocer dichos
costos el proplietarie se ve obligado a vender a los
intermediarios a un precie tan baje que no le permi-
te obtener utilidades.

En el taller restante, paraddéjicamente el mas antiguo
y donde se producen los instrumentos de me jor calidad,
no se lleva contabilidad y su propietario dice fijar
los precios "por intuicién". Sinemba'rgo all{ se pre
fieren las ventas directas lo que le ha permitide ob
tener utilidades 6 al menos " subsistir holgadamente®.
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PROBLEMAS Y NECESIDADES.

La fabricacién de instrumentos de cuerdas exige habi
lidades tanto en conocimientes y manejo de la madera
(carpinteria y ebanisteria) come conocimientos musi-
cales,

Sinembarge, en les ultimes afios se ha venide presen-
tando un serio probleme con les fabricantes de instru
mentes de Marinilla, pués éstos han heche un gran es-
fuerzo de mejoramiente en el trabajo de ebanisteria
pere han descuidado el aspecto musical.

En la actualidad, los trabajadores de los talleres no
poseen en absoluto cenocimientes musicales, y en la
mayor{a de los casos ni siquiera estdn interesados en
saber tocar un instrumente. Son les propietaries de
los talleres, los hermanos Arbeldez, que han heredado
la tradicidén musical y la hsn desarrollado en alguna
medida, quienes poseen este conocimiento.

De todos modos la formacidén técnica musical que se re
quiere para la fabricacidn de estos instrumentos es
muy elemental y se ha reducido a unas férmulas que los
trabajadores aplican mecanicamente desconociendo su
justificacidén, razones y sentido, lo cual se ha venido
reflejando en problemas de sonoridad de los instrumen
tos.

Esto no quiere decir que los trabajadores de los ta-
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lleres deban ser miusicos para adelantar su trabajo.

Muche menos en la actualidad cuando -Como para el ca
so de Marinilla- se trata de un proceso semi- indus-
trial dende se da cierta divisién del trabajo y el []
perarie no realiza el instrumento de principie a fin.
Posiblemente fuera condicién indispensable cuando se
trataba de un trabajo artesanal en sentid estricto
y el mismo fabricante produc{a el instrumente para
su propio use y disfrute, como en efecto ocurrfa en
el caso de Don Iszac Arbeliez,

Antes el musice y el artesano eranuna unidad. Ahora
el trabajador estd separado del product no unicamen
te por efectos de la divisién del trabajo, peraue ya
no 1lo produce individualizadamente, sine por el des
conocimiento de la esencia del objeto que produce:
su funcionalidad musical. Esto le impide apropiarse
completamente de é1 y controlar su produccidén, pués
otros poseen los secretos para gue el objeto se reali
ce en su esencia. Audncuande llegara a saberlo fabri
car totalmente, paso por paso, como ocurre en efecto
con algunos de los trabajadores de los talleres, no
llegard a ser maestro- artesano, pués estd alienade
de 1 8 " secretes " de su finalidad ultima: la musi-
calidad.

Es decir, para el trabajador no -artesane, lo cue fa
brica no es un instrumente musical, es un objeto de
madera como pedria ser un mueble. DParaél no posee
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todavia el anima cue es accesible para quien puede
hacerlo senar armonicamente,

Después de la désquisicién anterier, la cual hace re
ferencia a algunas implicaciones de la produccién se
mi-industrial para el case de los instrumentos musi-
cales, se plantean a continuacién los principales pro
blemas que se le presentan a los productores de Mari
nilla:

A. MATERIAS PRIMAS,
1. AGOTAMIENTO DE LAS MADERAS.

A le largo del presente siglo se ha venide
presentando un paulatine agetamiento de los recursos
maderables a nivel regienal debide a la tala de bos-
ques intensiva e indiscriminada com efecto del pre-
cese de colonizacién de tierras. Las maderas mas fi
nas y preciosas practicamente se han acabado. La re
forestacién en les pocos lugares donde se practica
se centra en especies de pine, pere no contempla la
siembra de especies mativas.

Dicha situacidn ha producido el encarecimiento de las
maderas y su dificil consecucidén y suministro. ILa
consecuencia de ésto ha sido el uso de nuevas maderas,
diferentes a las probadas tradicionalmente en la fa-
bricacién de instrumentos con resultados pocosatisfac
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torios, sobre todo en lo que respecta al uso de made
r28 procesadas industrialmente como el triplex, por
ejemplo. Al parecer, dicha madera no es buena conduc
tora del senido.

2. TRATAMIENTO DE LAS MADERAS.

Los conocimientos que leos fabricantes poseen acer
ca de los avances técnicos para el tratamiento previo
de las maderas y su preparacion éptima para obtener
de ellas un compartimiento adecuado para su use, es
m{nima hoy en dfa en Marinilla.

El secamiento, como se dijo, se efectia de forma na-
tural dejando que el aire, el calor del sol y el tiem
po hagan su trabajo, lo cual implica periedos muy lar
gos (meses y en ocasiones, afios) para que lasmaderas
estén a punto. Los inconvenientes derivados de ésto
no son unicamente de tipo econdémico al congelar durap
te largos periodos de tiempo cantidades censiderables
de capital, sine también técnicos, ya que esta afec-
tandoe la calidad final del producto al emplear made-
ras inadecuadas e inadecuadamente tratadas.

Para darle profundidad a los conoecimientos empirices
de los maestros- artesanos de la loecalidad y ayudar-
les a solucionar problemas especifices con relacidn
al uso 6ptimo de los diferentes tipos de maderas se
recuiere de una capacitacidn intensiva y especializa-
da en dicho aspecto del proceso si se desea mejorar
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la calidad de los instrumentos. Mucho mas si se tie
ne en cuenta que existe en la actualidad un descuido
de los efectos que tiene en la sonoridad de los ins-
trumentos la seleccidén de las maderas.

3. OTROS MATERIALES.

Como en la fabricacién de instrumentos musicales
todos los componentes son importantes para contribuir
a producir un buen sonido, es necesarie tener cuidado
con el tipe de pegantes utilizados. Pareciera que
los pegantes de origen natural fueran los mas adecua
dos y que por el contrarie, los pegantes sintéticos
actuaran como aislantes del sonido.

B. ORGANIZACION DE IA PRODUCCION.

Existe gran flexibilidad, casi se dirfa que desor
ganizacién en cuanto a la ejecucién del proceso pro-
ductivo: no existe una programacién de los pasos ne-
cesarios a realizar en determin~das unidades de tiem
po (dfias 6 semanas), ne hay una distribucidn ni un
uso racional del espacio productivo, no se supervisa
el trabajo, ni se lleva a cabo un control de calidad.

Lo que ocurre es que en estos talleres artesanales ¢
semi-industriales no operan efectivamente criterios

de " productividad ", " rendimiento." ¢ " racionali-
zacion " que pertenecen mas bien a una mentzlidad em
presarial y capitalista. Esto constituye en ocasio-
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nes una actitud y un comportamiento deliberados ya
que estos productores prefieren aferrarse a lo emp{-
rico de sus conocimientos antes que producir innova-
ciones que,a su parecer,sélo.les acarrearian mayores
dificultades, complicaciones, esfuerzos y sobrecostos.

A pesar de todo, hay que buscar los medies de difu-
sién de conocimientos practicos que les permitan pro
ducir en mejores condiciones, ya que si ne se moder-
nizan y tecnifican en alguna medida, y sobretodo, si
no meJjoran la calidad los instrumentos de Marinilla
van a terminar por desaparecer del mercado por la com
petencia de las fabricas de Santander,

Se hace necesaria una asesoria empresarial a estos
talleres para estudiar posibilidades de organizacidn
del proceso productivo y de racionalizacién del espa
cie.

Con relacién a este Ultime aspecto, el espacio dispo-
nible pareciera ser escaso y estrecho, sinembargo la
causa podrf{a radicar en una utilizacidn poco prdcti-
ca. Para ello serfa necesarie que antes de lanzar
una propuesta se considerara mas a fondo la existen-
cia de otra 1l6gica de utilizacién del espacie, tal
vez guiada por criterios como la apropiacidén indivi-
dual, la comedidad 6 cualquier otro, diferente de 1la
l6gica empresarial de uso racional y productividad.
Habr{a que tener en cuenta ese factor ya que cualguier
propuesta de redistribucién del espacio encontraria
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oposicidn,
C. CAPACITACION DE LOS TRABAJADORES.

El bajo nivel técnico y de capacitacidn de los
trabajadores de estos talleres, le miasme que el poco
6 ningin interés 6 amor por el trabajo artesanal cau-
san problemas de produccién debido al poce cuidado
que se presta a la calidad del producto.

Para los maestros-artesanos de Marinilla existe una
notable diferencia entre el artesano propiamente di-
choe y los trabajadores asalariados que emplean en sus
talleres. En su opinidn " la artesania se aprende
pere el artesano nace ", con lo cual expresan que ade
mas de las habilidades en técnicas y métodes de trabg
je, los artesanos se caracterizan por llevar dentro
suyo el gusto por el arte que practican, no sélo lo
hacen por la necesidad de un salario para sobrevivir
de éI,como ocurre con los trabajadores asalariados en
la actualidad.

D. CALIDAD.

Después de un rapido sondeo pudo concluirse cue
los instrumentos fabricados en Marinilla se han crea-
do una imagen de productos de poca ealidad y bajos
precios; una imagen negativa en el mercado de instru-
mentos musicales, que los coloca en desventaja frente
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a les fabricados en Bucdaramanga, por su poca sonori-
dad.

Se los considera instrumentos baratos y por lo tanto
adecuados sdlo para estudiantes y aprendices, ya que
la mentzlidad ahorrativa del Antioouefio le dice que

para aprender basta un instrumento barate y de poca

calidad. Les musicos, por su parte, los encuentran

demasiado baratos y no los buscan p raue no dan las

tonalidades necesarias.

Las causas del deterioro en la calidad de los instru
mentos de Marinilla son diversas. En primer lugar
la ampliacién del mercado en los afios 40 - 50 llev’
a los prepietaries a producir en cantidad. Per otra
parte, se puso tedo el esfuerzo por mejorar el termi
nade 6 acabado de los instrumentes, es decir, la apa
riencia y se dejd de lado la soneridad en lo cual e-
ran éptimos los instrumentos fabricados por el padre
en la generacidén anterior. En tercer lugar estd el
bajo nivel de capacitacidn de los trabajadores vincu
lados en la actualidad a los talleres. Algunos de
ellos no pueden dar mas de si, segin lo afirma Don
Luis Arbeldez, auncuando pongan todo el interés por
hacer bien el trabajo. Estos trabajadores llevan mu
chos afios en los talleres y estian ligados por lagos
afectives y de amistad con el propietario.

Otra condicién que dificulta la produccidn de instru
mentos de calidad es que no existe vigilancia é super
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visién del trabajo de parte del administrador- prepie
tario que es a la vez msestro -artesano. Es decir,
hay también dificultades de caracter administrative.

Sinembarge, en opinién de los artesanos- propietarios
el principal problema radica en la forma en que se
realiza el proceso productive, es decir, en el hecho
de que 1la divisién del trabaje ha desplazado la produc
cion individualizada y por esta misma condicidn el tra
bajador ne siente amor por el instrumento fruto de su
trabajo.

De todos modos, si se pretende que los instrumentes
de Marinilla tengan un mercado es necesario me jorar
la calidad y llegar un dfa a producir instrumentos de
calidad excelente aunque sean en poca cantidad, pereo
de todas maneras elevar el nivel general.

En consecuencia, un programa de apoyo y fomento para
los fabricantes de instrumentos de cuerdas en Marini-
lla debe centrarse en el me joramiento del producto ar-

tesanal.

Sinembargo, antes de iniciar cualquier programa es ne
cesario realizar reuniones con los propietarios de

los talleres y sus trabajadores donde se discutan las
observaciones salidas del presente estudio, se detec-
te hasta donde existe conciencia de lss deficiencias
en calidad, si se aceptan las criticas y si hay un ver
dadero interés en solucionarlas, Si el grupo se mues
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tra receptivo se le plantear{an las siguientes pesi-
bilidades:

1. Asesor{a musical con el fin de diagnesticar tec-

nicamente en donde residen los preblemas de song
ridad de los instrumentos y las formzs existentes pa
ra corregirlos.

2. Asesor{a sobre tratamiento de las maderas de par
te de técnicos del SEMA,

3. Asesorias empresarial y administrativa para mejo

rar la realizacidn del proceso productivo, la u-
tilizacidn del espaci , supervisidén del trabajo, con
trol de la calidad y la distribucidn de otras funcio
nes de administracién,

4, Creditos blandos (subsidiados) en caso de que las

asesorias anteriores recomienden la intreduccidn
de nuevas herramientas y macuinas 6 los propietarios
deseen invertir en maderas.

5. Asesor{as en contabilidad y costos a los propie-
tarios interesados.

6. Cursos de capacitacidn para los trabajadores.

7. Campafias publicitarias en emisoras locales y pe-
riédices municipales que les permitan cambiar la
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imagen (una vegz comiencen a me jorar los productos),

8. No se recuiere asesoria en disefie puesto que las

dificultades no residen en ese aspecto, no se tra
ta de introducir variantes estéticas en los instru-
mentos para hacerlos mas competitivos pués como se di
jo, el esfuerzo de los artesenos se ha puesto ah{ pre
cisamente, con resultados aceptables,
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GLOSARIO.

ARMADA : Uno de les eficios que compenen el arte de fa
bricar instrumentes. Consiste en juntar las
diferentes partes dentro de una herma é plan-
tilla hasta dejarlo en obra negra.

AROS: Cintas muy delgadas de madera, generalmente ce-
drillo que hacen las veces de tapas laterales
de la caja de resenancia en los instrument s de
cuerdas,

BOCA : Orificie de la ceja de resonancia en les instru
mentos cordéfenos,

CALENTADOR- Herramienta " hechiza " que se utiliza
para darle las sinuesidades a les ares.
C nsiste en un cilindre metdlice que lle
va en su interior una resistencia.

COCOS : Nombre corriente que le dan los trabajadores a
les instrumentos que se encuentran en obra negra.

COLA: Pegante de origen animal,

ENTORCHADO : "Cuerda de seda hilada a la gue rodea en
apretada espiral un hilillo de cobre pla-
teado y también suele ser de platagsimple
mente de laton, que da a los sonidos un .
timbre penetrante, profundo y algo metali
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co ". (Eciclopedia Cultural Universitas Salvat. To-
mo 10. Barcelona. pp.199)

ENTRASTAR: Uno de los oficios que componen el arte de
fabricar instrumentos de cuerdas. Consiste
en colocar los trastes sobre el diapasodn,

PESCUEZO : Soporte de forma alargada sobre el que se
coloca el diapasén, donde se fija el clavi-
jero y en cuya porcién inferior se jurta la
caja de resonancia.

PUENTE : Pequefla varilla de madera medio curvada que
fija y sostiene la tapa de atrds a la estruc-
tura del instrumento.

PUENTE - ZUEILA : Pieza de madera fuerte colocada en el
tercie inferior del instrumente y don
de se fijan 1l=8 cuerdas.

SELIADOR: Base que sirve para fijar la laca de la su-
perficie del instrumento. Se trata de laca
adelgazada con un disolvente, es de color
blancuzco.

TRASTEAR: Accidén de 1la cuerda de vibrar sobre trastes
diferentes al que se pisa. Se dice de ins-
trumentos mal fabricados cue " trastean ",
es decir, que al pisar una cuerda, ésta que
da vibrando sobre trastes inferiores empafian
de su sonido.
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ARIITLLA

Informecién General

Potografia #1:

Perque principal de arinilla.
Iglesia parroquial al fondo.

otografia #2:

Isquina de la plaza principal. A la derecha, casa
¢l trabajo artesanal en madera.

I!



cotografia #3:

Aspecto de una calle del pueblo. rarinilla, Ant.

Fotografia #4:

Trabsjo de ebanisteria adaptado a puert
en algunas casas de Marinilla.

as y ventanas que se (onserva



Fotograf{as # 5 y 6:

Otros ejemplos de la tradicién del trabajo artesanal de la madera
que se conservan en varinilla. Portén y contraportén.



Fotograffias #7 y 8:

PGlpito y bautisterio de la iglesia parroquial de Marinilla. Tra

bajos artesanales realizados por ebanistas marinillos en el siglo
g€lo pasado.



Potograffas # 9 y 10:

Puerta principal y detalle de las puertas laterales del templo
parroquiel de arinilla. Trabajo de ebanisteria.



PrODUCTOS

Fotografia #1:

Tiple de segunda calidad
producido en el taller de
don Luis Arbelédez. Marini
lla, Ant.

Fotografia #2:

Guitarra de primera calidad. Pro
ducto de la fabrica Ensuefio de
propiedad de don Luis Arbeléez.
Marinilla, Amt.



——
Potografia #3:

Detalle del tiple. Decoracién de la boca del instrumento con 1{-

neas pintadaes. Pabrica de instrumentos musicales Ensuefio. Marini
1lla.

Potografia #4:

Lira 6 bandola de primera cali-
dad producida en el taller de

don Luis Arbelébez. Marinilla,
Ant.



otograffa #5:

Guitarras de primera (primer
plano) y segunda (fondo) ca-
lidades en proceso de fabri-
cacién. Nétese la calidad de
le madera y la decoracién.
Taller de Luis Arbeléez.

Potografia #6:
Guitarras de juguete producidas en el taller de Carlos Arbeléez.
farinilla.



ARTrSANOS

Fotografia #1:

Don Luis Arbeléez, propieta-
rio de la fébrica Ensuefio.
El meyor de los tres herma-
nos productores de instru-
mentos., flarinilla, Ant.

Fotografia #2:
Publicidad pinta a en el muro posterior de la vivienda-taller de
don Luis. Kildémetro 41 carretera .edellin-Bogoté. Narinilla, .nt.



11. ROBLEDO, Emilie. Esbozo biogrifico del sefior oider
Juan Antonie Mon y Velarde, visitador de Antiequia.
1,785 - 1.788, Bogotd, 1.954

ii



Fotograffa #3:

Don Carlos Arbelédez en su taller de instrumentos de juguete. Es
menor de los tres hermanos Arbeléez. .arinilla, Ant.

otografia #4:
Fachada de la vivienda de don Carlos Arbelaez donde se encuentra
situado el taller. Barrio La Dalia, i{darinilla.

10



HERKAMIENTAS Y EQUIPO

Fotografia #1

Formones, tenazes, azuelas
gurbias y planas, martillo
y en general el equipo del
carpintero constituyen las
herramientas de estos arte
sanos.

Potografias #2

Arzas § arces cuya funcién es
pulir superficies constituyen
tambien importantes herreamien
tas de trabajo.



Fotografia # 3

El equipo est& compuesto tambien por cepillos de distintas clase-,

Fotografia #4

El banco de carpinteria constituye parte esencial del equipo de tra
bajo de los fabricantes de instrumentos .
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Potograffa #5

Ademés de las herramientas
para el trabajo manual, se
utilizan en estos talleres
méquinas como esta sierra
sinfin.

Fotograffa #6

Aspecto que presenta uno de los talleres de fabricacién de instru
mentos durante la jornada de trabajo.



PROCE~O DE P ODUCCIO

Potografia #1

La madera cortada en piezas de distintos calibres se pone a secar
en los lugares més ventilados y aireados del taller.
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Potografia #2

El trabajador pule las tapas de la caja de resonancia con las
cuales se vVva a proceder después a armar los instrumentos.

Fotografia #3

Tapas traseras y delanteras
hechas de triplex. A estas
Ultimas se les ha abierto el
orificio central o boca.



Fotograffia #4 y #5

Incrustaciones hechas en madera alrededor de la boca en la tapa de
lantera. Estas se hacen antes de armar el instrumento.
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otograffa #6

Aros 6 tapas laterales de la caja de resonancia. Para darles la

forma sinuosa se emplea el "calentador", sencilla herramiente he
cha por los mismos artesanos

Potografia #7

Los pescuezos son los soportes
del diapasén.y de las clavije-
res. En la foto el trabajador
redondea la nariz de los mkis-
mos.,
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Fotograffa #8

loldes 6 formaletas, importantes auxiliares en lg armada de los
instrumentos. Taller de don Luis Arbeléez. marinilla, Ant.

Potografia #9

Los aros son introducidos al
molde y asegurados con puen-
tes. Taller de don Gerardo
Arbelédez. Jarinilla, Ant.



Fotograffa #10

Luego de unidos los aros al
pescuezo y a la tapa delan-
tera se emplean Vvarillas,
puentes y prensas para ase-
gurar la forma y la estruc-
tursa.

Fotografia #11

Tambien se emplean chazos pegados con cola para asegurar la midn
de lo= aros y la tapadelantera. Taller de don Luis Arbeléez.

19



otografia #12

Una vez coloc-dos los soportes

Yy seguros de la estructura,
deje .ecar bien.

Fotograffa #13

Luego de retirearle las vari-
llas que cruzen en equis, es
te instrumento estd listo pa

ra Berle colocada la tapa de
atrés.

se
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otograffa #14

Se hacen las incrustaciones de los bordes a los instrumentos m*s
finos. En la foto una guitarra requinto n proceso de fabricecién.

Fotograffa #15

En la parte superior del pes-
cuezo se abren los orificios

para las clavijeras, se pega

el diapasén con los trastes y

la cejilla.



Fotograffa #16

Con anterioridad e ha colocado el puente inferior § puentezuels,
de donde van aseguradas las cueras.

Potografia #17

Para iniciar el pulir ento se le &aplica al irstrumento una capa de
pegante aguado y se despelusea la madera con papel de lija.

21



Fotograffa #18

ele aplica a. instrumento sellador o base para laca y se lija nue
vamente con la ayuda del torno. Taller de don Gerardo Arbeléez.

Potografia #19

S1 se desea que los bordes
lleven lista de otro color
se enmascara con cinta de

planos.
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Potograffia #20 y 21

Con la ayuda del soplete se les gplica a los in trumentos una ce-
pa de pintura, luego una capa de selledor y por dltimo laca. Este
proceso dura un dfa. Taller de don Gerardo Arbeléez. .larinilla.
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Potografia #22

In. trumento <ecéndo.e 2l sol en el tzller de don Gererdo Arbeléez
Nerinilla.

Fotograffa #23

Al final se colocan las clavi
jas y por d_timo las cuerdas.
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Fotografias # 3 y 4

El almacen de don Luis Arbelaéz est&d situado sobre la carretera
que conduce a Bogotd. All{ ofrece los instrumentos producidos en
su vropio taller situado en este mismo local. arinilla, Ant,
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COMER IALIZACION

Potogrefia #1

De los tres almacenes de ins-
trumentos musicales que hay
en ; arinilla sélo éste no per
tenece a los Arbeliez.

Fotograffa #2

Eqa el almacen lLa Guitarra de Marinilla se ofrecen vasijas de barro
ademés de los instrumentos producidos por los Arbeléez.
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